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Saggi

1l Fior novello di Giovanni Maroni. 1l fiore musicale avvolto nella nebbia
Enrico Scavo

gm All’interno delle mura estensi, avvolti dalla nebbia
| dell’oblio, giacciono piccoli tesori artistici che atten-
dono di essere riscoperti. Questi tuttavia hanno de-
| stato I’interesse di grandi intellettuali che nel corso
; dei secoli hanno visitato la citta di Ferrara.
I_'J Prendiamo il soggiomo ferrarese di Gabriele D’ An-
| nunzio, in particolare la visita che fece alla Biblioteca
R Ariostea, avvenuta nel novembre del 1898. Nei Tac-
| cuini,in data 9 novembre, si legge la seguente annota-
zione: Libri di musica ferrarese — nella Biblioteca./ =
I1 fior novello. Musica a cinque voci di Giovanni Ma-
roni./ I. “Questo mio fior novello,/ Fior novello gentil che spunta appena/
Da la mia mesta avena-/ II. Su la sinistra sponda/ Del regal Po si scorse/
Soavissimo fior novello e vago'. La musica di Maroni .viene nuovamente
citata dal d’ Annunzio ne Le Faville del maglio®.
Il lettore curioso sara spinto a documentarsi su Giovanni Maroni nei prin-
cipali strumenti di consultazione bibliografica, ma si stupira nel riscontrare
la scarsita di informazioni. Iniziamo allora a sfavillare tra archivi e fondi
alla riscoperta di Maroni e della sua raccolta di madrigali I/ Fior novello,
Musica a cinque voci, edita a Venezia da Ricciardo Amadino nel 1596.
L’unico testimone completo di questa raccolta ¢ oggi conservato presso la
Biblioteca Ariostea di Ferrara. Si tratta di un urnicum che costituisce, allo
stato attuale, la sola opera superstite della produzione del musico ferrarese.
Tracciare una ricostruzione attendibile delle vicende biografiche di Maroni
risulta particolarmente complesso. Si puo ipotizzare che sia nato a Ferrara
nella seconda meta del secolo XVI. Una prima attestazione certa della sua
presenza presso gli Estensi & data dal bollettino dei salariati di Corte, dal
quale risulta che fu al servizio di Alfonso II dal 1592 al 1597. Della sua
attivita presso il Duca non ¢ possibile reperire altri documenti che consen-
tano di integrare queste informazioni.
Nella dedica del Fior novello, datata 20 maggio 1596, il musico afferma di
essere nella sua «giuvanile etay. Cid consente di ipotizzare che quell’anno
Maroni fosse un giovane musico alle prese con la sua prima pubblicazione,

' D’ Annunzio, Taccuini,, p. 278.
2 D’ Annunzio, Le faville del maglio, 1, pp. 340 e 352; 11, p. 202.

35



.

Saggi

forse allievo del celebre Luzzasco Luzzaschi. Alcune fonti attestano un suo
impiego occasionale quale organista al servizio dei Gonzaga a Mantova nel
1597". Fonti indirette inoltre informano che Maroni fu il primo maestro di
cappella della Cattedrale di Ferrara dopo la Devoluzione allo Stato pontifi-
cio avvenuta nel 1598, Pare si sia trasferito a Lodi gia nel 1615, ove pro-
babilmente assunse 'incarico di maestro del duomo®. Il suo allontanamento
da Ferrara potrebbe essere legato al contesto professionale poco favorevole
e alla nomina di Pietro Maria Marsolo nel ruolo di maestro di cappella, av-
venuta nel 1612, Tuttavia del suo impiego a Lodi non si hanno al momento
riscontri documentari.

Abbastanza complessa ¢ stata anche la ricostruzione della genesi e dell’oc-
casione per la quale il Fior novello fu composto. Questi madrigali sono de-
dicati al giovane Marchese Ambrogio Spinola, che diverra governatore nel-
la Milano devastata dalla peste e che il Manzoni ricordera nei Promessi Spo-
si (capitoli XX VI, XXXI e XXXII).

Nella totale assenza di fonti dirette ¢ ipotizzabile che la dedica al Marchese
fosse legata al tentativo di Alfonso II, committente del lavoro di Giovanni
Maroni, di cercare nuove alleanze politiche con il fine di scongiurare la
Devoluzione di Ferrara alla Stato pontificio. Si sa infatti che, nonostante la
giovane eta, il Marchese ricopriva gid importanti ruoli di ambasceria e
costituiva un possibile tramite per 1’alleanza con la corona spagnola. Una
interessante ipotesi emerge da congetture relative ai testi poetici dei madri-
gali: il fiore, oggetto poetico della raccolta, potrebbe essere identificato con
la giovane parente di Ambrogio, Aurelia Spinola, deceduta lo stesso anno
di pubblicazione del Fior novello e gia nota come soggetto delle Rime di
Ansaldo Ceba, uno dei piti importanti poeti barocchi italiani coevo di Ma-
roni.

Il Fior novello, sotto il profilo estetico, non ebbe sicuramente una funzione
rilevante nei processi di sviluppo del linguaggio madrigalistico. In partico-
lare sembrano mancare quelle innovazioni introdotte dalla “seconda pra-
tica”, che negli stessi anni "90 del XVI secolo diede rilevanti esiti nella
produzione madrigalistica di Luzzasco Luzzaschi e Carlo Gesualdo®. Pro-
babilmente tale carenza € dovuta alla scarsa maturita artistica del musico,
tale da non consentirgli di evidenziare ancora doti di creativita originale.
Elementi pin interessanti emergono dall’analisi dei testi poetici musicati.
Di questi non ¢ possibile una loro attribuzione: nella fonte figurano come

' Bertolotti, p. 74; Sanders, p. 100.

® Superbi, carta 133; Fabbri, Bertierip. 72, n. 137.
? Micheli, dedicatoria,

* Newcomb, pp. 104-154.
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anonimi ¢ il Repertorio della Poesia Italiana in Musica 1500-1700" non da
notizia di un loro impiego in altre raccolte madrigalistiche. L’analisi dei
contenuti ha consentito di rilevare che questi sono spesso conformi alle ca-
ratteristiche stilistiche delle composizioni che venivano eseguite presso la
corte estense negli ultimi anni del ducato di Alfonso II. Quindi, se da un lato
questi testi risultano poco originali, dall’altro le caratteristiche formali e la
reiterazione di luoghi comuni alla produzione madrigalistica li rendono una
interessante testimonianza dei modelli seguiti dai madrigalisti ferraresi de-
gli anni *90 del Cinquecento. Tra i principali riferimenti letterari emergono
Tasso, Petrarca e Ariosto.

Perché allora Gabriele D’ Annunzio fu attratto da questi testi? Verosimil-
mente si trattd, come spiegato da Gian Francesco Malipiero,” di un gioco di
erudizione e di ricerca del “testo raro”, in contrapposizione alla moda musi-
cale italiana di fine 800 dominata dal melodramma. La rara opera di Ma-
roni con la sua bella e dolce immagine del gentil fiore che cresce sulla
sponda del Po, risuond nell’immaginario del giovane poeta che lo indusse
a elevare Maroni, con altri madrigalisti italiani minori, ad emblema della
bella musica italiana. Seppur oggi la posizione presa da D’ Annunzio sia pri-
va di fondamenti musicologici, la critica mossa alla poca attenzione riser-
vata in Italia alla musica antica® ¢ condivisibile.

Molti autori, sconosciuti ai piu, giacciono nelle nostre biblioteche, in attesa
di poter contribuire con le loro composizioni alla storia artistica e culturale
italiana ed europea.
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