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The Review

Dada. Rivista di Antropologia post-globale is a digital periodical review. The access
is free on www.dadarivista.com

The review intends to focus on the issues of anthropology and contemporary
philosophy in order to face the classical and modern questions in the social, political
and cultural context of our post-global era in which the grands récits are hidden but
all the more present and operating.

Since we are convinced that the meaning of life coincides with intensive
research intended as a joyful experimentation, even in those fields in which any kind
of change and actually any kind of experimentation seem to be out of the question,
and, being more than ever aware that the heritage connected to the grands récits
should be removed from our discourses, the review selected the term Dada to indicate
a position of structural opening toward the choice of research methods and the use of
language in order to avoid the dogmatic of protocols. This long way has already been
undertaken by many scholars such as Paul Feyerabend for instance, and we warmly
invite you to join us and proceed with resolution and irony.

In this context, the contributions can be published in one of the languages of
the European Union, according to the wish of the authors, after reviewing by native-
speaking colleagues. Multilingual reading seems to be spreading in the academic
circles of the Continent and this partially allows avoiding translations in lingua
franca and their inescapable limitations. The authors are free to adopt their own style
concerning footnotes and bibliographical references as far as they remain coherent
with their own criteria.

The review also has the scope to publish the contributions of young scholars
in order to introduce them to the national and international debate on the themes in
question.

The Editor
Antonio L. Palmisano
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Editoriale

Questo numero di Dada. Rivista di Antropologia post-globale ¢ il settimo numero
Speciale da quando ¢ nata la rivista. E intitolato Violenza e conflitto, ed & appunto
interamente dedicato ad articolate riflessioni sulla violenza e sul conflitto nella nostra
epoca.

Le tematiche correlate sono inoltre affrontate per promuovere considerazioni
sul rapporto che la disciplina ha sviluppato e sviluppa con le persone e le istituzioni
che si occupano sia della produzione della violenza e dei conflitti come pure del loro
aménagement e/o della loro soluzione o sospensione.

In questa occasione comunico ai Colleghi interessati che per il prossimo anno
¢ prevista la pubblicazione di almeno due numeri Speciali.

Il prossimo numero Speciale avra per titolo Debito e dono. 11 termine per la
consegna dei contributi ¢ fissato per il 31 ottobre 2017.

Gli autori sono invitati a segnalare alla Redazione il loro interesse nel
partecipare alla realizzazione di queste nuove avventure.

11 Direttore
Antonio L. Palmisano
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“Hai mai violentato una vecchia o un vecchio? Uhm! Devi
farlo... ¢ importante!”
Ur’introduzione alla violenza e al conflitto

Antonio L. Palmisano

“Have you ever raped an old lady or an old man? Uhm! You must do it... it is important!”
An introduction to violence and conflict

Abstract
From the beginning social anthropology has elaborated sophisticated theories concerning the so-called
warfare and violence. Social anthropologists have acknowledged that aggressiveness is socially
transformed in acts of violence which are culturally determined and that conflicts must be subjected to
ethical norms, to specific techniques and to the law. Anthropologists have therefore freed human
conflict from the hypothesis formulated by bio-genetic determinism and by generic visions about a
presumed and ineradicable aggressiveness, inherent in the human species, as if aggressiveness had not
historically taken the shape of society. This paper examines the main actors of violence and conflicts
and their acting on the world’s stages, it also focuses on the relation between violence, terror and pain.
The primary ground of violence is the body and the alpha and omega of violence come into being in
human corporeity. The experience of violence, the only experience shared by all human beings, the
only experience that unites men when it is directed toward the Other is the institutionalisation of the
Other through its manipulation and “branding”, i.e. its denial/negation. Violence is therefore the
acknowledgment of human corporeity but also of the corporeity of “things”. Violence establishes
corporeity and it does not exist without corporeity which is actually acknowledged in the moment of
its transformation through violence.
Keywords: violence, conflict, warfare, anthropology of law, terror and pain

L’analisi del conflitto ha da sempre interessato I’antropologia e, con la fine degli anni
’50 ma soprattutto negli anni *60,' la Manchester School ha elaborato sofisticate
teorie che riguardano il cosiddetto warfare e la violenza. Ma gia in uno dei suoi ultimi
scritti, “An anthropological analysis of war”, 1941, Bronislaw Malinowski aveva
affrontato i temi della violenza e del conflitto con osservazioni allora alquanto
originali: gli atti di violenza individuale come pure una faida non possono essere
considerati antecedenti della guerra moderna, la guerra stessa non pud essere vista
come parte della natura umana, 1’aggressivita ¢ socialmente trasformata in atti di

' Gluckman 1956.



Dada Rivista di Antropologia post-globale, speciale n. 1, 2017 - Violenza e conflitto

violenza determinati culturalmente, gli stessi conflitti devono sottostare a norme
etiche, a tecniche specifiche e al diritto e cosi via.> Nella seguente generazione di
social anthropologists, di conflitto e ostilita si sono occupati decisamente Meyer
Fortes ¢ Edward Evan Evans-Pritchard. Il celeberrimo African political systems,
1940, verte sostanzialmente sui modi e le forme di mantenimento dell’ordine sociale
nelle societa segmentarie conseguito attraverso un bilanciamento di potere fra
contendenti, ovvero fra gruppi formati sulla base dell’eta o del sesso, o territoriali e
soprattutto di parentela, potenzialmente ostili. Si trattava di resoconti etnografici che
rafforzavano criticamente — nel caso delle societa segmentarie, la “macchina del
diritto” era infatti inscritta nella stessa struttura e organizzazione sociale — una delle
prime tesi di Malinowski:

«Without the norm the social action would be mere violence. Without the social
enforcement, the norm would be a moral or customary rule; so enforced, it may
properly be called law».*

Altri grandi maestri dell’antropologia sociale britannica, del resto, erano in
quegli anni ufficiali dei servizi di intelligence, come per esempio, oltre a Evans-
Pritchard, anche Edmund Leach, Sigfried Nadel e altri ancora. Si occupavano di
conflitto e di violenza per professione. Proprio questa specificita di storie di vita non
pud non richiamare la nostra attenzione sul rapporto fra antropologia, violenza e
conflitto, e, in altra occasione, sul rapporto fra antropologia e intelligence.’

Quali sono allora gli attori che si muovono pit o meno abilmente sul
palcoscenico mondiale, secondo pitl 0 meno complessi processi — spesso non chiariti
— studiati da questi political anthropologists, e quindi dagli antropologi del diritto e
dagli antropologi del conflitto? Ecco i protagonisti: la persona e le istituzioni.

La persona, in quanto attore sociale e in quanto soggetto/oggetto del processo
di comunicazione, ovvero di coinvolgimento del cittadino nel processo di costruzione
del cosiddetto consenso, ¢ il soggetto primario della violenza esercitata o subita ma
non necessariamente del conflitto.

Le istituzioni tradizionalmente considerate protagoniste della costruzione
dell’ordine giocano poi ruoli decisamente piu articolati e sfaccettati e usufruiscono di
apparati di legittimazione di livello senza dubbio piu complesso di quello riservato
alla persona: dalla matematica alla teologia, passando per la genetica e 1’economia.
Fra questi attori, compaiono gli Stati, con la loro accentuazione del principio

? Malinowski 1941, pp. 521-550.

3 «Within the tribe there is law: there is a machinery for settling disputes and a moral obligation to
conclude them sooner or later». (Cfr. Evans-Pritchard 1940, p. 278)

4 Malinowski 1913, p. 14.

> Questo tema ¢ oggetto di un mio studio di imminente pubblicazione: Antropologia e intelligence. Per
un esercizio democratico dell antropologia. Lecce: Pensa, 2018.
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territoriale, ovvero della condivisione dello spazio; le famiglie e i lignaggi, con la loro
accentuazione del principio di parentela, ovvero di condivisione del sangue; le
associazioni, in tutte le loro forme piu antiche e al contempo piu moderne, con
’accentuazione del principio di progettualita, ovvero di condivisione dell’azione:®
corporazioni, come le classi di eta o le multinational corporations e le transnational
holdings, ma anche diverse forme di societa per azioni, fondazioni ecc.; le bande,
nelle loro svariate e contestuali forme di espressione, dai cacciatori-raccoglitori, piu
spesso di paleoantropologica memoria, alle organizzazioni criminali, quale la mafia —
nelle sue differenti etnicizzazioni — e numerosi altri gruppi che si rapportano alle
ideologie del liberismo puro; tutti quei clusters, cliques e clubs o quelle sette che si
strutturano intorno alla figura di una sorta di pater familias, detentore del potere,
senza pertanto reclamare la condivisione di effettivi legami di sangue. E, infine,
evidentemente, 1 nuovi attori a-confessionali, internazionali, interetnici,
sovraterritoriali ecc. che si autorappresentano, anch’essi, come istituzioni super
partes, quasi fossero istituzioni Stato-morfe — ne sono un esempio le Agenzie e le
Organizzazioni Internazionali, quale FMI, BM, OMC, ONU ecc. —, spesso
espressione di marcati interessi familiari, nazionali e soprattutto corporativi.

Tutti gli attori citati sono sempre € comunque impegnati in nuovi processi di
territorializzazione e di colonizzazione dello spazio. E sullo spazio ultimo, prossimo
alla persona, ovvero all’individuo e primariamente al suo corpo, che tutti gli attori si
ritrovano a contendere. Davvero con estrema violenza.

Le terrificanti e dolorose pieces che vengono messe in scena consistono
principalmente in drammi e tragedie. Si tratta difatti di conflitti, war e warfare. E
questi si esplicano in una pressoché sterminata gamma di possibilita: dal conflitto
sociale/individuale contingente al conflitto sociale/individuale strutturale intra-locale,
intra-tribale, intra-associativo oppure inter-locale, inter-tribale, inter-associativo; dal
conflitto inter-statale al conflitto inter-tribale o al conflitto inter-associativo; oppure,
dal conflitto fra Stato e tribu al conflitto fra Stato e associazioni (oggi ben evidente) o
al conflitto fra tribu e associazioni.

A queste forme si aggiunge infine il conflitto mondiale, nel quale tutti gli
attori sono impegnati, spesso senza particolare consapevolezza: siamo coinvolti in
conflitti mondiali e non ce ne accorgiamo, semplicemente perché il palcoscenico — il
luogo dell’odore del sangue e dei corpi bruciati — non ¢ dietro 1’angolo, anche se le
conseguenze economiche di questi conflitti vengono giornalmente esperite
nell’intimita delle proprie case, ogni volta, gia prima della fine del mese.

Abbiamo parlato di violenza e conflitto, ma la violenza non ¢ una
Erscheinung del conflitto, di un particolare tipo di conflitto, la violenza € tout court: ¢
la relazione primaria dell’uomo al mondo, allo essere nel mondo: I’essere nel mondo
¢ violenza e I’uscire dal mondo ¢ violenza.

8 Cfr. Palmisano 2012, pp. 50-54.



Dada Rivista di Antropologia post-globale, speciale n. 1, 2017 - Violenza e conflitto

La violenza ¢ il riconoscimento della corporeita. Fonda la corporeita. La
violenza non ¢ se non con la corporeita.’

Non vi ¢ violenza senza terrore e senza dolore. Del resto non vi ¢ confine piu
sicuro del confine fondato sulla paura: «Germania omnis a Gallis Raetisque et
Pannoniis et Danuvio fluminibus, a Sarmatis Dacisque mutuo metu aut montibus
separatur... », come gia aveva osservato Tacito nel Germania. E se, come rileva
Wolfgang Sofsky duemila anni dopo,

«Uno dei metodi piu efficaci a disposizione di qualsiasi potere terroristico ¢ quello di
far scomparire gli esseri umani dietro mura impenetrabili: il lager si vede, ma nulla di
quanto succede al suo interno deve trapelare al di fuori»,®

allora nessun muro ¢ piu invalicabile del muro del terrore e del dolore.

Scrive ancora Sofsky, in Traktat iiber die Gewalt, [1996] 2001: «La violenza
genera caos». E questo ci risulta generalmente scontato: aborriamo la violenza —
almeno in linea di principio, e comunque quando ne siamo oggetto — e rifuggiamo il
caos — ufficialmente, e fosse anche per semplici ragioni estetiche — con una certa
compiacenza. Ma sulla stessa riga prosegue: «L’ordine genera violenza».’ E questo ci
colpisce: un eccesso di ordine genera violenza, la stessa violenza che poi procura il
caos. Perché? Perché 1’ordine non pud non essere compartecipato € non pud non
essere |’interazione delle complesse relazioni che si configurano nell’esser-ci degli
uomini, nel loro divenire attori sociali, personae che condividono legami di sangue,
rapporti di spazio, progetti di azione.

Sembrerebbe quindi che 1’esperienza della violenza sia 1’unica esperienza che
tutti gli uomini condividono, 1’esperienza che sola unifica gli uomini, e che la nascita
e la morte siano 1’alfa e ’omega della violenza, come ancora rilevato da Sofsky.'’ Ed
¢ paradossalmente proprio I’ordine a generare la violenza. Un quid in piu di ordine
genera violenza, proprio quella stessa violenza che conduce al caos, dimostrando
ancora una volta che 1’ordine per gli uni ¢ il caos per gli altri e viceversa ma che la
violenza ¢ per tutti la violenza: terrore e dolore, inflitti o subiti.

Gli Autori dei saggi presenti in questo volume si misurano analiticamente con
alcune delle innumerevoli manifestazioni della violenza e del conflitto, trattando
ognuno un caso specifico, sia questo etnografico o tematico.

7 Essere nel mondo, esser-ci, non ¢ altro che relazioni di corpi, fra corpi: violenza, conflitti,
commensalita, sesso. Corpi che si avvinghiano ancora e sempre nella lotta, nell’amore, in una
metropolitana o al mare. Ovunque, e con la presenza del corpo I’ovunque diviene luogo. Corpi che
dimagriscono o ingrassano a secondo dei tempi e dei luoghi, a secondo dei vicini. E fanno tutto cio
solo e in virtu del rapporto degli uni con gli altri: insieme.

¥ Sofsky 1995, p. 96.

? Sofsky 2001, p. 10 e seguenti.

1 Ibidem
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Cosi, nella sua trattazione su come si alimenta 1’ideologia della violenza,
Alberto Baldi prende avvio da una stimolante osservazione di Richard Schechner:
«Gli esseri umani sono capaci di assorbire e di apprendere il comportamento con tale
precisione che il nuovo comportamento “rappresentato” si salda senza cuciture
all’azione “spontanea”™."" E cido che accadde nel teatro dei pupi napoletano:
I’incombenza e la prossimita delle questioni e delle vicende di camorra, che
passavano addirittura attraverso D’attiva partecipazione di uomini d’onore alle
rappresentazioni, sono traslate in cicli di interi mesi dedicati alle imprese dei capi di
cupole napoletane e pugliesi, cicli che soppiantano quelli precedenti ispirati alle storie
di cavalieri e paladini. Il potere malavitoso che tra prima e seconda meta
dell’Ottocento estende il proprio controllo capillare sugli antichi quartieri spagnoli
della citta per poi progressivamente propagarsi nelle provincie, si basa sulla violenza:
minaccia, vendetta e omicidio. Ai pupi il compito di contribuire a mantenere nel
tempo un consenso malavitoso che elegge la violenza ad ago della bilancia. La stretta
contiguita ambientale e la conseguente condivisione di medesimi orizzonti valoriali
che permeano e intridono gli animi di camorristi e spettatori consentono alla
performance “pupesca” di coagulare il proprio pubblico intorno ai temi messi in
scena. La saldatura tra azione “rappresentata” e ‘‘spontanea” ¢ dunque
incontrovertibilmente rintracciabile nella fisica interazione tra platea e palcoscenico,
nella emotiva e complice relazione che lo spettatore intrattiene con il fantoccio,
applaudendolo, esortandolo, minacciandolo, addirittura aggredendolo esattamente
come avviene nella vita reale. La violenza messa in scena puo essere cosi con-presa e
infine legittimata.

Gianluca Bocchi e Arianna Barazzetti affrontano il fopos della violenza sotto
una duplice prospettiva: il pensiero complesso e lo studio dei sistemi dinamici in
rapido mutamento. In altri termini, 1’interdisciplinarieta e la transdisciplinarieta sono
la condizione necessaria per studiare e comprendere la violenza, premesso che ogni
sistema sociale ¢ sempre e comunque in diretta relazione non solo alle pratiche
violente, ma anche alla definizione di che cosa sia o che cosa non sia violenza entro
uno specifico contesto storico: ’ambiente sociale nel quale gli individui interagiscono
ci informa entro quali limiti far rientrare azioni e pensieri considerati violenti. Cosi,
nel contesto contemporaneo, i contorni spazio-temporali di ogni apparire della
violenza sembrano dilatarsi a dismisura, fino a riportarci a dimensioni generali
dell’essere umano nel suo radicamento nella natura e, insieme, nel suo tentativo di
staccarsi dalla natura. La violenza dunque non ¢ solo interna a un individuo o a una
cultura, ma ¢ principalmente un “fenomeno emergente”, costruito e appreso, o — in
linea piu specifica — una risposta adattativa del sistema a un determinato
cambiamento. La violenza — scaturita dalla percezione di una differenza rappresentata
come disturbante — pud essere vista allora come un atteggiamento in stretto rapporto
con forze e attrattori (potere, desiderio, fratellanza, differenza, somiglianza ecc.) che

' Schechner 1999, p. 193.
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regolano o entrano a far parte di un sistema sociale e culturale per definizione
dinamico. Nella nostra epoca, infine, viviamo una crisi nella crisi — suggeriscono gli
Autori — generata dalla desacralizzazione della gerarchia e del sacrificio: la caduta dei
poteri statali e religiosi ha evidenziato quanto il sacrificio — che pure ha segnato,
secondo René Girard, in modo sincronico e diacronico tutta la storia dell’umanita —
sia di per sé€ un atto di violenza che non basta piu a riequilibrare drammatici processi
di sgretolamento di ordini costituiti.

La relazione fra spazialita e violenza ¢ al centro dell’analisi di Chiara
Brambilla. Se le relazioni di potere si determinano attraverso relazioni spaziali e
trovano espressione, quindi, nella spazialita, ¢ in questa stessa dimensione che le
relazioni di potere possono essere contestate: le dispute sullo spazio determinano
continue configurazioni e riconfigurazioni delle relazioni di potere. Il riferimento non
¢ allo spazio banalmente inteso nella sua dimensione fisica, ma allo spazio come
polis, vale a dire sito storico dell’essere, dove il politico s’identifica con la relazione
che 'uomo instaura e intrattiene con il luogo del suo abitare la terra, della sua “casa”
sulla terra, rivelandosi cosi la dimensione di prodotto sociale e politico dello spazio.
Lo spazio ¢ dunque luogo e strumento di conflitto, e proprio tale sua caratteristica,
come ha chiarito Henri Lefebvre, evidenzia la valenza politica cruciale dello stesso. '
In un simile contesto analitico, il “confine” si connota come spazio di particolare
interesse per la riflessione sul conflitto e la violenza in prospettiva antropologica. Nel
confine ¢ perpetrata la violenza della fondazione, una violenza che definisce il
confine come strumento funzionale all’esercizio del potere politico e alla sua
propagazione. Ecco il regere fines, un’attivita che nella sua storicizzazione si lega
indissolubilmente alla nascita di un ordine politico, alla fondazione della societa
politica. In questo senso, il gesto fondativo violento di separazione si pone, dunque,
all’origine della societa civile, ovvero della proprieta privata, ritagliata su una terra
comune ¢ principio del paesaggio diseguale della spazialita del capitale, come
evidenziato fra gli altri da David Harvey nella sua “Contraddizione 11”." Tuttavia,
proprio la valenza intrinsecamente politica dello spazio fa del confine un sito di lotte,
dove si articolano anche forme di resistenza, che rivelano la valenza non solo
distruttiva ma anche generativa della determinazione conflittuale del confine,
attraverso la quale si definiscono condizioni di possibilita per altri attori sociali.

La questione di un corretto e preciso profilo dell’attivista e dell’attivismo ¢
stata raramente al centro di considerazioni filosofiche. Annelies E. Broekman & Jan
M. Broekman concentrano la loro attenzione sul rapporto fra azione e parola nel
contesto dell’attivismo politico. Le parole dell’attivista sono radicate in una
complessa situazione, una situazione misurata in termini di tempo come pure in
termini di enunciati linguistici, proprio come avviene in ogni discussione.
Comprendere “a striving for social change” come parallelo di “an ongoing
discussion” ¢ dunque un importante contributo teorico dello speech act dell’attivista:

12 Lefevre 1976.
'3 Harvey 2014, pp. 150-166.
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cid rimuove senza dubbio elementi di violenza e conflitto, pur permettendo
all’attivista di mantenere violenza e conflitto a sua disposizione. In questa analisi
dell’attivismo vengono delineati i significati dei concetti di “sociale” e di “attivismo”
proprio in quanto 1’espressione generica “attivismo sociale” mescola significati
pertinenti a entrambi, lasciando confusa la questione relativa allo stesso “attivismo”.
E proprio la filosofia moderna puo offrire chiarimenti su tali significati nel contesto di
una filosofia del linguaggio. La considerazione delle qualita e strutture dello speech
di un attivista, in particolare dei suoi speech acts, e delle qualita e strutture del
belonging di un attivista, espresse nel significato che I’attivista attribuisce alla sua
speaker position sono qui al centro della riflessione. L’osservazione di Hannah
Arendt, «No other human performance requires speech to the same extent as
action»,'" € in questo contesto particolarmente capace di guidare verso una
comprensione di “attivismo”.

La violenza di genere, perpetrata in un continuum dai conflitti armati ai
periodi di pace, si intensifica durante i conflitti e in tempi di crisi, e lo stupro e la
violenza sessuale sono usati come forma di ulteriore intimidazione e annientamento
individuale anche in contesti di generica repressione politica. Francesca Declich
prende in esame 1 diversi punti di vista di biologi, femministe, psicoanalisti, politologi
e attori sociali riguardo alla violenza di genere, giungendo alla decostruzione degli
stereotipi di una natura violenta del maschio nella specie umana. Vecchi presupposti
evoluzionisti sono alla base di questi stereotipi che legittimano de facto la violenza
«come un dato di natura ricorrente, una specie di richiamo della foresta, che bisogna
combattere e che si pud forse controllare, ma non cambiare». L’ Autrice mostra cosi
come l’uso di una pseudo-antropologia, basata su stereotipi etnocentrici e vetero-
evoluzionisti, continua a diffondersi offrendo spiegazioni tanto triviali quanto
legittimanti sulla natura umana violenta o pacifica o, ancor peggio, sui presunti
caratteri istintuali e naturali dei generi maschile e femminile, richiamando all’urgenza
della revisione dei libri di storia contemporanea, testi nei quali le violenze di genere
praticate durante i recenti conflitti mondiali, anche in Italia, non sono riportate o
spiegate adeguatamente.

Istituzioni e autorita pubbliche demandate alla gestione dei conflitti pubblici,
secondo Lia Giancristofaro, si confrontano oggi in Italia con la sospensione da parte
dello Stato del giudizio sulle forze di polizia esercitanti violenza su cittadini inermi. Il
sistema internazionale produce impegni reciproci con 1’obiettivo di evitare ['uso del
terrore e della tortura, avendo acquisito che il terreno umano delle operazioni di pace
— gestite ormai con strumenti dialogici — ¢ finalizzato non tanto verso i corpi quanto
verso le comunita, e contestualmente riconoscendo al corpo militare la funzione di
agente di cambiamento sociale. Perché cio si realizzi anche in Italia, il corpo militare
potrebbe seguire percorsi di aggiornamento e trovare un alleato nella formazione
socio-antropologica. Per ripensare la propria capacita di agire nella complessita, gli

4 Arendt 1958, p. 179.
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agenti, a meno che non vogliano utilizzare mezzi coercitivi, sono chiamati ad
acquisire la capacita di dialogare con sistemi culturali diversi, riconoscendo che
valori di fondo e obiettivi non sono necessariamente condivisi. In questo quadro
interpretativo, l’antropologia italiana ha gia introdotto una vasta gamma di
prospettive analitiche adatte allo studio delle emergenze, superando il confine dei
contesti socio-culturali ordinari.

Gianmarco Pisa discute I’esperienza della ricerca-azione sviluppata nel
progetto PRO.ME.T.E.O. (Productive Memories to Trigger and Enhance
Opportunities). 1l progetto, sostenuto dalla cooperazione decentrata della Citta di
Napoli, mirava alla ricomposizione sociale e alla prevenzione della violenza nel post-
conflitto in Kosovo, ed era orientato alla trasformazione costruttiva del conflitto sulla
base del nesso tra memoria, cultura e pace. Secondo John Paul Lederach,
«’immaginazione morale [...] richiede la capacita di immaginarsi all’interno di una
rete di relazioni che include i nostri nemici; ’abilita nel sostenere una curiosita
paradossale che abbraccia la complessita senza adagiarsi sulla polarita dualistica; la
fondamentale fiducia nell’azione creativa; 1’accettazione del rischio inevitabile di
addentrarsi nel mistero dell’ignoto che si staglia dietro il fin troppo familiare
paesaggio della violenza».”” In linea con [Iispirazione trasformativa della
“immaginazione morale” e nella prospettiva del “trascendimento del conflitto”, come
definito da Johan Vincent Galtung,'® la ricerca rappresenta un contributo al “culture-
oriented peace-building”, soffermandosi sui “luoghi della memoria”, intesi come
giacimenti culturali profondi, territorio di sedimentazione delle memorie collettive, e
occasione di reciprocita nella prospettiva della riconciliazione.

Giacomo Pozzi descrive le strategie contro-insurrezionali adottate dalle
autorita portoghesi per depotenziare e invalidare le pratiche di resistenza messe in
atto durante la fase di implementazione di un programma governativo di rehousing in
un quartiere di Lisbona. Per i municipi delle aree metropolitane di Lisbona e Porto, il
piano di resettlement ha rappresentato I’opportunita di procedere all’eliminazione dei
quartieri informali, sorti a partire dalla fine degli Settanta del Novecento e, allo stesso
tempo, di provvedere al nuovo alloggiamento dei residenti in abitazioni a canone
sociale. La demolizione degli edifici ¢ stato il perno su cui si fondava il progetto
governativo di rialloggiamento: per gli investitori privati e per il municipio, un
terreno fisicamente e socialmente spoglio era la premessa necessaria per sviluppare
I’area. Un’opposizione organizzata ¢ stata incentivata dal Collettivo Habita, che ha
potuto veicolare la lotta “dal basso” nel quartiere per circa un anno, facendosi
portavoce di un nutrito gruppo di residenti e promotrice di pratiche conflittuali nei
confronti del Comune e dei tecnici operanti nel Bairro: la difesa legale gratuita dei
non aventi diritto a una abitazione perché esclusi dal Censimento condotto nel 1993
ecc. Tuttavia queste forme di resistenza non sono riuscite a impedire alle autorita di
procedere nelle demolizioni. Le strategie contro-insurrezionali adottate vertevano

'3 Lederach 2005, p. 5.
16 Galtung 2000.
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principalmente sulla frammentazione delle famiglie e della comunita, il controllo
dell’informazione, la distruzione tattica del vicinato e 1’uso della violenza.

Giuseppe Scandurra esamina le pratiche, i comportamenti, gli immaginari che
producono quotidianamente 1 protagonisti di un gruppo di tifosi, nello specifico gli
ultras del Bologna calcio. Le azioni “violente”, atte a produrre conflitto, che questi
attori sociali rivendicano come legittime, sono al centro della sua analisi. Da quando
il gioco del calcio ¢ divenuto un’attivita di massa ¢ certamente uno degli sport dei
quali la letteratura e la cinematografia occidentale si sono maggiormente occupati. E
oltre a essere stato soggetto di una moderna letteratura epica e romantica ha anche
costituito un fopos di analisi per filosofi, quantomeno una metafora per parlare della
nostra societa contemporanea. Senza dubbio il calcio, come pure quanto accade in
una curva, rappresenta un frequente argomento di conservazione e di discussioni piu
0 meno accese in bar e altri luoghi di ritrovo tanto fra le classi lavoratrici come pure
in ambienti intellettuali, rivelandosi una sorta di “cemento sociale” o un ponte fra
“bassa e alta cultura”. La stessa antropologia se ne ¢ occupata, trattando il gioco del
calcio come una sorta di “rituale” o come occasione per analizzare la natura
conflittuale delle relazioni sociali nella cultura europea e occidentale della nostra
epoca, quasi fossimo in presenza di una “valvola di sfogo” per le emozioni e gli istinti
piu bellicosi di una societa frustrata, espressione del suo profondo malessere. Del
resto, € evidente che negli ultimi anni gli scontri dentro e fuori lo stadio vedono come
protagonisti formazioni ultras di diverso credo “politico” e forze dell’ordine e, aspetto
certamente di interesse socio-politico, che in recenti avvenimenti si ¢ assistito a
violenti scontri con la polizia a opera di gruppi di tifosi uniti seppure appartenenti a
formazioni ultras tradizionalmente rivali.

La Autonomia Guarani Charagua Iyambae ¢ un caso di studio per il
pluralismo giuridico in Bolivia. Francesca Scionti indaga accuratamente il processo di
autodeterminazione dei Guarani, la costruzione dell’autogoverno a Charagua e le
dinamiche politico-giuridiche poste in essere per giungere al consolidamento
dell’Autonomia Indigena, trattandola come esempio paradigmatico del modello
pluralista che caratterizza la conformazione dello Stato boliviano dopo ['ultima
riforma costituzionale. La ricerca etnografica condotta in queste comunita mostra
come ’autonomia indigena rappresenta un terreno di scontro fra attori sociali in forte
opposizione conflittuale. In questo complesso processo le rivendicazioni vengono
trasformate in strumenti legali, all’interno di una dinamica contrastiva e relazionale
propria di un contesto inter-legale composto da distinti habitus normativi in costante
interazione con le leggi dello Stato. La richiesta di autonomia si rivela dunque come
concretizzazione del diritto ad avere un diritto proprio, espresso dal pueblo guarani
in tema di territorio, identita e autonomia politica. In un quadro storico di violenza e
conflitto, la relazione dialogica tra diritto e costruzione dell’identita rimanda alla
cornice normativa funzionale all’azione sociale e politica delle comunita indigene,
forgiata dai processi di fissione e fusione propri dell’interazione tra rappresentazioni e
auto-rappresentazioni identitarie.
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L’unica esperienza che tutti gli uomini condividono ¢ dunque l’esperienza
della violenza, ¢ la nascita e la morte sono ’alfa e I’omega della violenza..."”

E pur nella consapevolezza che la violenza generi caos e che 1’ordine generi
violenza, sappiamo anche che per risolvere un conflitto tutti i contendenti devono
poter vincere (e credere di essere vincitori): che poi siano o meno vincitori dipende
dal principio «le situazioni (vittoria, sconfitta ecc.) sono reali, quando reali sono le
conseguenze».'® Piu correttamente, la sconfitta e la vittoria sono reali quando le loro
conseguenze sono percepite come “reali”.'” Ma come performare e realizzare tutto
cio?

In contesti del genere le usuali tecniche di soluzione dei conflitti, conflitti di
interesse, di corporeita divergenti e non riducibili a una unica per quanto composita
identita, non possono essere di grande aiuto.

Ciononostante, ’arte dell’armonizzazione pud cercare una sua efficienza:
attraverso la mediazione — il mediatore ¢ scelto da A e B in conflitto —, attraverso
I’arbitraggio — 1’arbitro non ¢ scelto ma vi ¢ un tacito accordo fra A e B nel far ricorso
allo stesso —, attraverso il giudizio — il giudice pronuncia un verdetto
indipendentemente da A ¢ B coinvolti nel conflitto — ¢ possibile compiere passi in
direzione di una non negazione dell’Altro. Del resto, tutte le agenzie internazionali
sono consapevoli di quanto le attivita di mediazione, arbitraggio e perfino giudizio
siano in grado di istituire situazioni di equilibrio e pace.

E tutto questo puo contribuire alla soluzione di un conflitto, di infiniti conflitti
ma non risolve la questione della violenza, ancor meno la esaurisce. Nascere, del
resto, ¢ superare i confini del corpo, di un corpo, verso I’Altro, in direzione
dell’Altro, di fronte all’Altro, a spese dell’Altro. Basta insomma nascere per essere
marchiati dalla violenza: per una volta ha senso guardare attentamente al nostro
ombelico, una cicatrice indelebile. E se questo ¢ 1’alfa della violenza, I’indelebile
cicatrice scompare solo con I’omega della violenza.

“Hai mai violentato una vecchia o un vecchio? Uhm! Devi farlo... ¢
importante!”, mi chiese commentando se stesso € i suoi pensieri un uomo dalla
eccezionale esperienza in questo genere di pratiche e piu in generale nell’esercizio
della violenza. Non ricordo in questo momento il suo nome né il luogo e il tempo di
questa conversazione. Gli chiesi “perché?”, ed era un perché che riassumeva la
carovana di domande che era passata nella mia mente in frazioni di secondo. Non la
ritenne una domanda ingenua o forse, piu probabilmente, non la ritenne una domanda

7 Sofsky [1996] 2001, p. 10 e seguenti.

'8 Precisamente, secondo William Isaac Thomas, ovvero secondo il secondo il cosiddetto “assioma di
Thomas”: «If men define situations as real, they are real in their consequences». (Thomas with Thomas
1928, p. 572)

19 Cf. Watzlawick; Beavin; Jackson 1971.
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e prosegui affermando che noi tutti viviamo, “noi e loro”, e che questo ¢ un modo di
“chiarire le cose”. Insomma, diretta verso 1’Altro la violenza € istituzione dell’ Altro
attraverso la sua manipolazione e “marchiatura”, ovvero per negazione attraverso
I’iscrizione di una firma, un logo che certifichi il “lavoro fatto”.

“Gli versavamo olio bollente dritto in gola... poi assistevamo alla loro
danza”... cosi mi capito di sentire narrare un’altra volta, in un altro contesto, da altri
attori. La danza aveva un nome: traducendo dalla lingua locale, il termine usato
significava semplicemente “la danza del morto”. E questo nome faceva ridere, con
occhi sbarrati, chi lo pronunciava e chi, appartenente allo stesso gruppo di guerrieri,
lo ascoltava. Un “lavoro fatto”, una attivita di gruppo per la creazione e istituzione di
corporeita nuove e terrificanti, quanto effimere, corporeita riconosciute proprio nel
momento della loro trasformazione attraverso una violenza inimmaginabile, di
definitivo cambiamento, che trascende 1’uomo, ovvero facendo dell’ Altro un Alieno.

Quando ho parlato di queste conversazioni con un altro uomo di altrettanto
considerevole esperienza, sempre nello stesso campo di azione ma appartenente a una
terza fazione, ebbi un primo immediato commento: “No, noi non facevamo niente del
genere ai prigionieri... Non siamo malati... Li facevo inginocchiare e gli sparavo un
colpo in testa...”. Tutte le volte che sento parlare di disarmament e di programmi
attinenti, per quanto possa risultare surreale, mi viene in mente questo commento,
questa risposta ai miei taciti interrogativi: davvero disarmante nella sua sincerita e
semplicita. La vera arma infatti ¢ il terrore e il dolore, istituiti e procurati.

Ecco dunque una introduzione alla violenza e al conflitto.

Vi sono comunque altre piéces che vengono di tempo in tempo messe in
scena, € possono riassumersi con il termine “utopia”. Alcune provenienti da remoti
passati, ma per la maggior parte fondate verso la meta dello *800, quando il capitale
commerciale cominciava a manifestarsi indubitabilmente come capitale finanziario,
queste pieces permettono la costruzione del futuro — un futuro di ordine e pace, nel
quale terrore e dolore sembrerebbero strutturalmente aboliti — per mezzo di utopie
alternative alla dominante utopia vincente, pur con i loro evidenti limiti. Si ¢ trattato
di fughe in avanti. Del resto 1 totalitarismi del XX secolo sono stati eretti,
paradossalmente, anche come risposta difensiva di fronte all’istituzione del capitale
finanziario e del suo ordine!

Diversamente, alla persona si offre la sola possibilita di compartecipare alla
istituzione di un mondo virtuale quotidiano, il virtuale Lebenswelt, che si affianca al
mondo quotidiano, il Lebenswelt, talvolta sostituendolo. Il capitalismo ¢ la forma
storica dominante, infatti, ¢ la forma del capitalismo moderno® — I’economia dei
mercati finanziari — ¢ un segno per cio che anche per Karl Marx era divenuto un
sorprendente effetto del processo di accumulazione della ricchezza: la distruzione

LRI EEINNT)

2 T termini “iper-capitalismo”, “capitalismo iper-liberista”, “turbo-capitalismo” ecc., oggi sempre piu
in uso, stanno a dimostrare che questo “capitalismo” ¢ troppo particolare per continuare a essere
definito “capitalismo”.
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della dimensione rurale o euclidea della vita quotidiana, ovvero la legalizzazione
della sua violenza con tutto il dolore che ¢ in grado di dispiegare. Ecco perché il
mercato ¢ divenuto il luogo virtuale, e tutte le azioni nel mercato, articolantisi nel
cyberspazio, divengono azioni virtuali — incluso la moneta/valuta — con una
terrificante  Ereignis, effetto, risultato. Nel mondo post-globale la forma
epistemologica dominante, il capitalismo liberista e iper-liberista, funziona
perfettamente in dimensioni non-euclidee: nel cyberspazio e nei suoi domini della
realta virtuale. Ma con straordinari e immediati effetti nel mondo della corporeita,
territorializzandolo; almeno, nei termini esposti dall’assioma di Thomas.

Viviamo nella dittatura, nel dominio della realta virtuale. In questo dominio lo
spazio euclideo, con le sue corporeita, € posto oggi in contrapposizione al
cyberspazio: questo viene a essere imposto invece dello spazio euclideo. Lo spazio
euclideo ¢ infine relegato dietro le quinte, dove effettivamente tutto pud accadere
senza che I’attore sociale, ormai spettatore-consumatore, ne abbia consapevole
conoscenza. Nella realta virtuale la violenza diviene un gioco che non comporta
corporeita doloranti — almeno, direttamente sofferenti! — e il terrore e I’orrore posti in
primo piano, in tutta la loro visibilita permettono e facilitano la convinzione che la
violenza, il terrore, il dolore e I’orrore imperanti dietro le quinte non differiscano da
quanto va in scena nel mondo virtuale.
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La violenza va in scena

Il teatro dei pupi napoletano epidermica ribalta di umori ferini e
criminali, pedissequo e ossequioso riverbero di un consesso
malavitoso

Alberto Baldi

Violence goes on stage. The Neapolitan pupi theatre: an epidermic stage of criminal and feral
moods and a slavish and kowtowing reflection of a mobster’s assembly

Abstract
The pupi’s theatre of Neapolitan origins finds its structure and definition between the first and the
second half of the Nineteenth century in the old districts of town, where at the same time the camorra
was making a name for itself. The cycles of representation of pupi, which lasted several months and
were dedicated to the criminal Neapolitan and Apulian activities and bosses, superseded the previous
ones, rather inspired to the stories of knights and paladins. The looming and the propinquity of the
camorra events became a concrete reality even through the active participation of men of honour to the
shows and their demand to see represented on stage their personal power based on abuse and revenge.
The physical proximity and some common, shared values, which impregnate both the mobster and
audience’s soul, allow the performance of puppets to become threatening and aggressive at the same
time, making the audience converge around the represented topics which became therefore just as
disquieting. The link between real action and portrayed reality is therefore undeniably detectable in the
physical interaction between the audience and what is represented on stage, an inbred relationship the
audience has with the puppet: they clap at it, exhort it or even attack it, just like in real life, bolstering
in this way an ideology based on violence that will go well beyond the second half of the 20™ century.
Keywords: puppet, pupi’s theatre, camorra, men of honour, ideology of violence, revenge

Glocalismi e coppie di opposti

Parlare di teatro di animazione, di quel teatro a cui Napoli offri nei secoli passati
un’opportunita unica di definirsi ma pure di diversificarsi, poi di infulcrarsi, mettere
piu profonde radici e ampiamente diffondersi nelle provincie limitrofe e ancora piu in
la, specialmente in Puglia, con apparizioni anche in Abruzzo, nelle Marche e in
Calabria, non ¢ impresa da poco.

In modo progressivamente piu documentato le fonti da noi consultate ci hanno
permesso di indagarne vicende e caratteri in un periodo che va dalla fine del
Settecento a oggi. Si tratta di fonti archivistiche, bibliografiche e iconografiche che
quasi per sbaglio “incespicano” in forme rappresentative sotto gli occhi di tutti, che
non era possibile non notare a cominciare dai luoghi, necessariamente popolosi, in cui
prendevano corpo. Cid0 nonostante non erano ritenute degne di particolare
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considerazione, meri riverberi di trastulli popolari si caratteristici e vividi ma sui quali
non valeva la pena di attardarsi in circostanziate descrizioni, in realistiche
raffigurazioni che pure il Grand Tour alimentava in nutrita copia preferendo pero altri
risaputi soggetti evidentemente meglio smerciabili.

Un teatro vivace e polimorfo, decisamente “lampante” ma che dinnanzi alla
continuativa presenza di un suntuoso teatro, quello maggiore per attori in carne e
ossa, pareva, evidentemente, poca cosa, si faceva opaco tranne poi a recuperare la sua
evidente vistosita quando le autorita si ricordavano di monitorarne la liceita delle
trame e di esigere i pagamenti di tasse e balzelli.

La relativa frammentarieta delle fonti non ci ha pero impedito di iniziare a far
luce sulla poliedricita di un’offerta spettacolare inizialmente assai intricata e
intrigante, fusione eclettica di generi diversi, antichi, talora arcaici ma parimenti
spregiudicatamente moderni che piu volte scompaginano gli assetti e gli assestamenti
del teatro di animazione. L’Ottocento, e la sua prima meta in modo particolare, ¢
secolo assolutamente paradigmatico di siffatto status quo, brodo di coltura di forme
altamente ibridate e mutanti dalle quali, in parallelo, si vanno anche definendo certuni
generi e con essi determinate materie e forme recitative capaci, alla lunga, di
caratterizzare fortemente il teatro di figura partenopeo sino a oggi. Si comincia con
storie dal sapore esotico, orientaleggiante e fantastico alle quali si affiancano
commedie che pescano nella quotidianita partenopea; si affermano anche
rappresentazioni con personaggi mutuati dalla commedia dell’arte sui quali
inesorabilmente giganteggia il Cetrulo e alle quali si giustappongono piu morigerate
vicende di santi e di sante.

Piu nello specifico epopee di cavalieri e principesse con la contrapposta
azione di eroi e loro acerrimi antagonisti, di paladini cristiani e turchi infedeli, sullo
sfondo di regge e di lontane contrade, di paradisi e inferni, con la partecipazione di
maghi, fattucchiere ed eremiti faranno decisamente breccia in un pubblico che non
chiede altro che di essere rapito e distolto, almeno nei tempi della rappresentazione,
dalla prosaicita avvilente della propria diuturna esistenza. Come vedremo, sulla
falsariga di cotale epica si innescheranno le altrettanto “epiche” storie di camorristi,
guappi e briganti eletti a coraggiosi “paladini” degli oppressi. Sullo sfondo percorrera
trasversalmente queste tipologie narrative una folta, poliedrica e policroma schiera di
creature fantastiche, di belve, mostri e draghi, di esseri mitologici, di cornuti
rappresentanti degli inferi, di ieratici e alati angeli animati nei modi piu diversi e
ingegnosi ove storia e metastoria andranno volentieri a braccetto.

In tal senso la dimensione “attoriale” in primis ¢ pure essa multiforme:
fantocci a guanto e a filo si contendono la scena. Si tratta di due categorie “classiche”
del teatro di animazione che a Napoli continuano a declinarsi al loro interno. Le
prime oscillano, anche per questioni dimensionali e relativa presenza scenica, tra le
piu saettanti bagattelle e 1 piu ponderosi burattini, le seconde tra marionette e loro
succedanei maggiormente magniloquenti e corposi, i pupi, per la manovra dei quali
non basteranno i fili ma si renderanno necessarie robuste aste in ferro. Va da sé che la

22



Dada Rivista di Antropologia post-globale, speciale n. 1, 2017 - Violenza e conflitto

“corporeita” del fantoccio, e quindi una presenza scenica e un’animazione di
conseguenza differente, avranno ripercussioni sulle materie recitate e recitabili, su
toni e timbri di una spettacolarita ora frizzante, svelta, briosa, e ironica, ora grave,
cupa e drammatica.

Nel dettaglio il teatro dei pupi diviene progressivamente preminente, basato
peraltro sulla messa in scena non tanto di singoli spettacoli ma di lunghe “storie”, di
cicli della durata continuativa di tre, quattro mesi, caratterizzati dall’andata in scena,
ogni giorno, di un episodio autonomo, capace cio¢, sul piano drammaturgico, di
obbedire si al disegno complessivo dell’intero ciclo, ma di essere capace, nel suo
piccolo di un ordito contenente un incipit, uno svolgimento logico degli eventi e una
loro conclusione quantunque provvisoria. Le storie affidate ai pupi sono un coagulo
di atmosfere malmostose; a protagonisti e antagonisti verra dato il compito di
rappresentare, sempre in modo calcato ed enfatico, odi e amori, onesta e slealta, forza
e debolezza, perdoni e vendette ma al contempo dimensione mondana e
oltremondana, fantasia e realta, antichita e modernita, in definitiva, luminosita e
oscurita, chiarezza e zone d’ombra dell’indole umana.

In questa nostra incursione tra le intricate pieghe del teatro di figura
partenopeo e campano, indagandone le componenti tipologiche, formali e
contenutistiche piu rappresentative, non possiamo quindi non soffermarci
specificamente sull’opera dei pupi, nonché in misura minore su burattini e bagattelle
nel tentativo, in ultima istanza, di ricondurre tali tradizioni artistiche al sistema di
valori di cui sono state speculum adamantino e calligrafico e parimenti strumento di
sua riproduzione, reiterazione e riaffermazione nello scorrere di ben due secoli, a
esclusivo uso e consumo di quel pubblico, eminentemente popolare, che a codeste
storie si abbeverava e i cui contenuti avallava. Riteniamo quindi di dover assumere il
teatro di figura napoletano non solo € non tanto in una eminente € comunque
necessaria prospettiva storico-artistica, quanto, piu nel dettaglio, quale marcatore
sociale e culturale del tutto funzionale all’'universo cognitivo e valutativo dei consessi
in cui si radico in un reciproco, continuo celebrativo rimando di suggerimenti,
suggestioni, approvazioni e validazioni.

Da un lato vediamo un teatro che prima mediante le storie cavalleresche e dei
“Reali di Francia” e quindi quelle in cui si celebra I’epopea dei “reali”
mammasantissima della camorra partenopea e del brigantaggio dichiara la sua
adesione a un sistema che si fonda su nepotismo e familismo. Siamo percio al
cospetto di un puparo e di uno spettatore che optano per una concezione del mondo e
della vita che prevede e approva I’esistenza di sistemi personalistici di
amministrazione della giustizia in seno ai quali rimanere ben protetti affidandosi,
ahime, diremmo ancora oggi, al “cerchio magico” del padrino di riferimento a riprova
del fatto che le cose non sono granché cambiate.

Dall’altro assistiamo a un teatro e, dunque, a un pubblico, che non disdegna di
essere circonfuso da atmosfere magiche, leggiadre ed esotiche, prima quelle di un
oriente vagheggiato e favoleggiato da messe in scena rutilanti e quindi ancora quelle
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di un “esotismo” molto occidentale, direttamente ispirate dal nascente mondo
industriale che mentre celebra sé stesso sui rutilanti prosceni delle esposizioni
universali, viene al contempo assorbito, riusato in chiave di forte e stupefacente
spettacolarizzazione da parte di forme teatrali di antiche origini, apparentemente
desuete come, appunto, il teatro di figura.

Siamo in qualche modo al cospetto di un teatro di animazione, innanzitutto
quello dei pupi, disponibile a fughe nel passato e a fughe in avanti, un passato in cui
ricercare le certezze di un’esistenza che in quanto perennemente labile deve essere
consegnata a un padrino e un futuro che dischiude stupefacenti magie
tecnologicamente possibili e, forse, un sogno di emancipazione, una speranza non
dichiarata di riscatto.

Le nostre fonti mentre ventilano codeste due letture, la presenza di tali due
“aneliti”, di un glocale che rimescola le carte e le storie da mandare in scena, ci
ratificano invece il consolidarsi poco alla volta, anche nel Novecento, di un teatro di
animazione che fara infine una scelta alquanto precisa, quella di privilegiare racconti
ove ¢ richiesta sempre la presenza di un eroe, di un deus ex machina sotto la cui ala
protettrice porsi.

I pupi in special modo, ma non sara da meno Pulcinella in guisa di fantoccio a
guanto, continueranno e continuano a inscenare nel tempo il racconto di una vita fatta
dipendere da altrui volonta a cui raccomandarsi, a cui piegarsi per sopravvivere,
eventualmente da sopraffare e annientare per decisione soltanto individualistica,
qualora la protezione non si dimostri piu tale, non sia “onorata’ dai patti concordati.

L’opera dei pupi come rito di un quotidiano, sublimato e secolarizzato nelle
imperanti logiche della clientela e della vendetta

Ci soffermeremo, percio, in questa sede, soprattutto sul teatro dei pupi dal periodo in
cui, nella seconda meta dell’Ottocento, giunge, esso, a maturazione, consolidandosi
nei prioritari anche se non esclusivi filoni delle storie di paladini e cavalieri da un lato
e di camorra e brigantaggio dall’altro. Due filoni apparentemente distanti per quanto
concerne epoche, vicende e protagonisti in campo, ma che invece palesano evidenti
assonanze per quanto riguarda 1 modelli a cui guardano e da cui si fanno ispirare.
Protagonisti, deuteragonisti, tritagonisti e, similmente, i loro antagonisti si
contendono la possibilita di apparire eroi, coraggiosi e leali, o, all’opposto,
pusillanimi, nella veste di codardi o traditori. L’onore ¢ il valore assolutamente
discriminante di cui si fregiano 1 primi a discapito dei secondi. A chi si comporta
onorabilmente ¢ dato di amministrare giustizia. L’affermazione della giustizia passa
anche, anzi, soprattutto, per le vie di fatto, ¢ sancita attraverso lo scontro armato, il
duello, mentre 1’ordine che ne consegue viene garantito da una rete di sodali per
appartenenza di casta, per vincolo familiare, per rapporto amicale, ordine governato
da un capo, nella veste sia di “monarca” assoluto della sua compagine, sia pure,
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sovente, di capo clanico, di padre, legato da vincoli parentali e di sangue alla sua
corte, di capocosca.

L’opera dei pupi, sia campana che apula, si muove, percio, in seno a un
panorama ove violenza e vendetta costituiscono un binomio dai profondi, antichi
leganti. Come nota Patrizia Resta in tale ambito, I’innesco dell’atto vendicativo trae
talora origine “da una reazione passionale che il sistema riconosce in qualche modo
come legittima, talaltra dalla necessita di fare giustizia, legando la vendetta allo
spargimento del sangue. (...) Il termine latino vindicta, per esempio, e il greco
Véleoig si possono tradurre tanto con vendetta quanto con giustizia, ma anche con
punizione, sdegno, ritorsione, rivendicazione a seconda del contesto storico culturale
nel quale sono stati usati” (Resta P., 2002: 16). Come dire che alla pratica ritorsiva,
alla rappresaglia e al regolamento dei conti deve essere programmaticamente
concessa un’ampiezza di confini e di manovra. In tal modo il presupposto ritorsivo
che si fa arbitrario amplia i campi entro i quali possono darsi e “legittimarsi” 1
tradimenti, legittimando altresi altrettanti interventi sanzionatori da parte di un piu
esteso ed eterogeneo numero di attori sociali che si ritengono danneggiati. L’opera dei
pupi garantisce, infatti, alla vendetta molteplici opportunita di declinazione, fornendo
a essa un robusto e marcato sfondo mitico di riferimento che a sua volta si ribadisce e
trova alimento in un consesso storico, economico e culturale ove la rappresaglia
diviene narrazione simbolica del legame sociale, delle relazioni umane. Al guappo, al
camorrista, al brigante in guisa di pupi il compito di farsi mentori, voci narranti di una
concezione della giustizia amministrata in modo personalistico, mediante atti di
ritorsione che contemplano deliberatamente la violenza.

Entra qui, in gioco, il ruolo assunto dal sangue, il “sangu miu” ricorda Luigi
Maria Lombardi Satriani, il “sangue del mio sangue”, da intendersi come unita
simbolica in cui si riconosce l’istituto familiare. “La parentela, fondata sulla
comunanza di sangue — dice sempre Lombardi Satriani — istituisce un articolato
sistema normativo, con reciproche obbligazioni, solidarieta attiva e passiva, rigorose
e ineludibili collocazioni individuali” (Lombardi Satriani L.M., 2000: 41). Il sangue
si lava con il sangue: all’offesa subita, all’uccisione di un congiunto, di un familiare,
allo spargimento del suo sangue, la vendetta impone che debba fare da contraltare
altrettanto sangue, quello di chi si macchio del primigenio crimine. Il pupo, in tal
senso, si adegua pedissequamente. Tra i trucchi piu invocati dal pubblico vi ¢ infatti
quello, plateale e grandguignolesco, detto della “morte a sangue vero”. Ogni duello
deve concludersi con la morte eloquente dell’infame, del traditore trapassato a fil di
lama all’altezza del petto, petto dal quale inizia a sgorgare copioso il sangue. La
morte riparatrice giunge per mano dell’'uomo d’onore che a tale compito non puo in
alcun modo sottrarsi. Sulla capacita di “amministrare” la giustizia, non in un
tribunale, ma ricorrendo a crude vie di fatto, immediatamente catartiche e
definitivamente risolutive, si basa nella vita quotidiana della gente dei vicoli e in
quella, congruente, inscenata dai pupi, ['unica possibilitd di conferire a camorristi,
picciotti e briganti un’aura eroica. Tali personaggi positivamente connotati divengono
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figure universalmente apprezzate: ecco, quindi, che il brigante, oltre che nei panni di
un pupo, torna nei versi declamati dal cantastorie, venendo pure evocato nei modi in
cui si nominano i bimbetti. Ancora Lombardi Satriani ricorda come nelle regioni
meridionali, in Calabria, “Brigantiellu, Brigantiellu miu sono espressioni carezzevoli
che le popolane rivolgono ai bambini (...) e con un malcelato senso di complicita al
brigantaggio, oltre che per 1’assoluta mancanza del senso dello Stato, per la necessita
di non badare ad altri che a sé stessi” (Lombardi Satriani L.M., Meligrana M., 1975:
499-500). “Nel ribaltare, miticamente, [’ordine delle cose — scrive Gabriella
D’Agostino — nel trasformare, temporaneamente, i perseguitati in persecutori, il
bandito con le sue «gesta» dimostra infatti che quell’ordine non ¢ né ineluttabile, né
definitivo. Per effetto di questa inversione ideologica, alcune figure emergono
trasfigurate dall’immaginario sociale, proiettate in una dimensione mitica in cui il
bandito diventa paladino e campione dei piu deboli” (D’Agostino G., in Giacomarra
M.G. (a cura di), 2005: 497).

A questo punto, per quanto attiene al ruolo piu specificamente giocato dal
teatro dei pupi in rapporto a una visione del mondo regolata dalla lama di un coltello
o di una spada, da uno schioppo o da una rivoltella, si aprono due vie, due
interpretazioni.

In prima istanza “la scena folklorica puo divenire — nei rituali di sangue ancor
piu che in tutti gli altri rituali — spazio protetto entro il quale 1’indicibile puo divenire
carne e abitare tra gli uomini. D’altro canto, lo spargimento di sangue ¢ azione
decisiva e densa di pericolo, non puo essere attuata impunemente. Esso ha bisogno
della fictio teatrale che ne garantisce 1’aspetto ludico-rituale e ne blocca i possibili
esiti realistici. Attraverso la messa in scena, il sangue articola il suo discorso decisivo
come se fosse un discorso di giuoco, di festa” (Lombardi Satriani L.M., 2000: 109). E
sovente cio che accade, cid che si permette che avvenga nei carnevali popolari o sulle
scene del teatro borghese, ove il mondo ¢ virtualmente e momentaneamente
“rovesciabile” entro la durata stabilita della festivita e dei suoi riti o della
rappresentazione, da Cocchiara a Salieri e Goldoni.

All’opposto, nel nostro caso, la dimensione rituale di una violenza
rappresentata e sublimata fa assai fatica a permanere nei perimetri € nei parametri
della fictio teatrale. Palesa, essa, 1’attitudine a esondare dal proscenio tendendo a farsi
pratica in corpore vili, reale e approvata che, come tale, di nuovo, ritorna sulla scena
in un reciproco alimentarsi. Siamo percio tentati dal propendere per quest’ultima
lettura in cui la mistica di un proscenio mitico tende a secolarizzarsi. E ben noto
come, nei teatri dei pupi, la ribalta non rappresenti mai un limite invalicabile tra
materia rappresentata e pubblico, tra puparo e pupi da un lato e spettatori, sovente
animosi, dall’altro. Rimandi, ‘“chiamate”, “battute”, lanci di oggetti, letterali
“invasioni di campo” quale pratica salvifica e mimetica per toccare con mano I’amato
protagonista, o intervento irrefrenabile per scagliarsi fisicamente sull’odiato
antagonista, sono eventi tutt’altro che infrequenti, testimoniati in area napoletana,
apula e siciliana. Il teatro dei pupi catapulta 1 suoi fedeli seguaci dalla sedia, dalla
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panca su cui sono assisi in una dimensione di straniamento donchisciottesco che li fa
talora tracimare sul palcoscenico, atto estremo e significativo del continuum nel quale
lo spettatore percepisce sé stesso collocandosi sul medesimo piano del fantoccio
fattosi, dunque, “carne viva”, come si diceva in precedenza, appunto, sangue del suo
sangue.

Ben noto ¢ I’episodio in cui Cervantes ci narra di un Don Chisciotte che
assistendo allo spettacolo di burattini di Mastro Pietro, nel momento in cui la regale
coppia dei protagonisti ¢ braccata dai mori, passa tosto all’azione sfoderando la spada
e, volendo frapporsi alla muta degli inseguitori, nei fatti, distrugge il teatrino. Accade,
quindi che il folle cavaliere, come nota Claudia Damari, “mal-incornicia gli eventi, o
meglio, il suo errore consiste nel non attribuire un key a un evento che invece ne ha
gia uno. (...) Affinché una rappresentazione teatrale sia in effetti una
rappresentazione, ¢ necessario che 1’individuo sia in grado di ritrovarsi in essa, che
sappia distinguere la mappa del territorio, ossia che riesca a mantenere presente alla
coscienza la percezione laterale della cornice. Per questo motivo la situazione non
puo che sfuggire di mano a Don Chisciotte ed egli non potra fare altro che «straripare
verso ’esterno» (...) rompendo cosi quel fatidico frame divenuto ormai insostenibile”
(Damari C., 2009: 23-24) secondo una dinamica, per inciso, drammaticamente attuale
se si pensa agli atti terroristici che pur di diversa matrice fanno programmaticamente
leva sulla necessita di travalicare il citato frame.

Alla stessa stregua il patito dell’opera non assiste ma, piuttosto, “partecipa”
alle rappresentazioni non riuscendo a distinguere il /imen che dovrebbe separarlo da
quanto accade sulla scena. E egli, paradossalmente prigioniero di una liberta di
transito da un piano all’altro, dall’iniziale status di spettatore a quello di agente
diretto nella performance, incapace di discernere platea e proscenio al pari di una
figura pienamente reversibile. ‘“Matericitd” del reale e materia narrata si
sovrappongono determinando un’ulteriore condizione rappresentativa dove la
finzione, pur palese, non si sostituisce a quella realta dalla quale promana ma,
associandosi a essa la invera, pur se mediante inevitabili procedure di rielaborazione e
trasfigurazione necessarie per ricondursi e “ridursi” negli spazi e nei tempi di uno
spettacolo di animazione.

Si pud qui constatare I’assoluta potenza del falso propria dei sistemi narrativi,
dal teatro al cinema. Evocando Gilles Deleuze, Daniele Dottorini sostiene come tale
potenza si traduca in un “opsegno” che definisce “l’indiscernibilita tra 1’oggetto reale
(...) e il suo riflesso”. Accade, dunque, che la coincidenza di attuale e virtuale
produca, di conseguenza un’ «immagine-cristallo», “simbolo a un tempo della
rifrazione e della reciprocita, come cifra caratteristica del cinema moderno. Il film
crea un mondo che non indaga la realta rappresentandola secondo le leggi della
verosimiglianza, ma crea immagini nuove, costitutivamente false e tuttavia in grado
di indagare a fondo il reale e il pensiero” (Dottorini D., 2003). Prima dell’avvento del
cinema e poi parallelamente a esso il teatro dei pupi innesca tale convenzione
rappresentativa che diviene condizione imprescindibile e modalita inderogabile del
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suo medesimo affacciarsi alla scena, del suo stare in scena, evidenza adamantina del
rapporto simbiotico che coagula realta e sua trasposizione, animatore e pubblico.

In tale quadro, chi o cosa definisce 1’eroe, chi gli conferisce questa patente, il
diritto di stare dalla parte dei “giusti”, di “vendicarsi” a pieno titolo, di confermarsi
quale uomo “annurato” ¢ anche il pubblico medesimo che dal contesto culturale in cui
vive pesca quei “valori” che vuole comprovati, celebrati ed esaltati sui prosceni dei
teatrini come nella vita di tutti i giorni. Non ¢ piu solamente la trama, il copione, a
determinare il susseguirsi degli eventi. Sulla piega che essi debbono prendere dice
dunque la sua anche lo spettatore. La sua contiguita con la scena fa si che il puparo
avverta, come fiato sul collo, ci0 che la platea si attende, ci0 che reclama a gran voce,
cio che desidera od impone che avvenga. L’eroe ¢ allora tale a furor di popolo. In tal
modo il teatro dei pupi produce una materia al contempo figurativa e figurale,
reversibile sia agli occhi dello spettatore che del puparo. Ambedue accolgono la
prospettiva dell’altro, ambedue leggono la propria e 1’altrui visuale senza soluzione di
continuita: il pupo, il fantoccio assumono qui a pieno il loro status di immagine
cristallo.

Non esiste in questo pur complesso gioco di specchi nessun equivoco perché,
a ben vedere, entrambi, puparo e spettatore, sono parte di un medesimo e condiviso
orizzonte culturale e valoriale. Si divertono a declinarlo e mai a criticarlo, concordano
alla fin fine sulla necessita di un mondo in cui mettersi nelle mani di onorati picciotti
pronti a salvaguardare la loro “onorabilita” in duello, con essa tutelando parimenti
quella dei fedeli sottoposti. A ci0 si aggiunga, ulteriormente arricchendo il
menzionato gioco di speculari riverberi, che gli spettatori sono al contempo “attori”
anche in relazione al fatto che tra di essi non ¢ rara la presenza di quegli uomini
d’onore che amano e desiderano vedersi esplicitamente citati, rappresentati e celebrati
dai loro alter ego di legno e stoffa. Pupari, picciotti e pubblico, in un’unitarieta di
vedute e intenti, si consentono quindi un costante andirivieni dalla strada alla scena e
viceversa ove l’elemento realistico vanta un’impressionante vicinanza se non
un’aderenza del tutto calligrafica al reale che lo ispira. Il pupo celebra questa fusione,
annullando le distanze della rappresentazione dal piano di realta perché ambedue
sono parti, cogenti e intrinseche, di un tutt’uno.

A ben vedere tale “onorata” Weltanschauung non ¢ pero prodotto esclusivo di
un sottoproletariato urbano anomico e reazionario o di arretrati consessi rurali. Alle
spalle di un siffatto quadro, su altra scala, persisteva in ambito borghese e soprattutto
aristocratico, un “codice cavalleresco italiano” che legittimava 1’idea e la concreta
possibilita di un regolamento di conti a seguito di un’offesa ricevuta, di un onore
macchiato. Non si trattava perd della sola sussistenza di tale codice, ma soprattutto
della sua diversa interpretazione a seconda di generali e nobiluomini che si erano
impegnati nella stesura di proprie e personali redazioni di un regolamento
cavalleresco. Jacopo Gelli, per esempio, nella seconda meta dell’Ottocento, a unita
d’Italia avvenuta, consegna alle stampe ben cinque successive edizioni del suo codice
cavalleresco “per coordinarlo colle nuove disposizioni penali, per renderlo piu
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consentaneo alla moderna societa, che vorrebbe vedere la democrazia associarsi alle
nobili tradizioni della cavalleria” (Gelli J., 1892: 13). L’'uso del condizionale, la
citazione di altri coevi regolamenti, condivisi o criticati, i molteplici distinguo
introdotti o solo proposti da politici, aristocratici e militari tra i quali il generale Nino
Bixio, I’onorevole Pasquale Stanislao Mancini, il barone di San Giuseppe, il comm.
Paulo Fambri ci dicono di come il diritto a vendicare il proprio onore con il ricorso
alle armi fosse pratica ancora ben presente nell’intero corpo sociale nazionale,
ambiguamente rivisitata con il solo scopo di garantirne la permanenza in un regime
che voleva proclamarsi democratico. Non ci si meravigli, allora, piu di tanto del
perdurare di una logica vendicativa personalistica nelle storie dei pupi quando la
medesima sussisteva, egualmente contraddittoria, anche tra i ceti egemoni. Una logica
che si si basa su un’istanza di contrasto, di perenne insanabile contraddizione da
appianare provvisoriamente attraverso una tirata di coltello, una ratio presente sia tra
malavitosi e cavalieri del presente e del passato, del palcoscenico e della vita,
saldamente infulcrata, come acutamente nota Francesco Merlo, sempre e soltanto sul
principio del “pugno ergo sum”, ove “non ¢ mai chiara la forza della ragione, ma ¢
sempre chiara la ragione della forza” (Merlo F., 2006: 45).

Specularita contraddittorie ed equilibri instabili in seno a una performance
catartica e pugnace

Secondo Schechner “sin dall’arte piu primitiva di cui abbiamo conoscenza con
certezza, ¢ andando avanti sino al presente, ironie, contraddizioni, trasformazioni,
esseri e situazioni immaginari sono componenti costitutive dell’arte (...). Le persone
creano quello che non c’¢, mettono insieme elementi della fantasia, attualizzano
situazioni che esistono solo come arte o come performance”. Sono attivita di
sostituzione e di re-direzione, di ricanalizzazione di pulsioni sovente aggressive:
secondo lo studioso rimarchevole &, infatti, la rilevanza della violenza nel teatro che
sul palcoscenico viene “ridimensionata”, assumendo quindi la natura di un esercizio
di re-direzione (Schechner R., 1999:125, 129). “Questi intrattenimenti possono (...)
essere considerati come espressioni catartiche, sane esplosioni di fantasie che
ciascuno di noi ha. Tali racconti — veri o falsi che siano sul piano della realta
dell’evento — additano in ogni caso la violenza insita nelle possibilita e
nell’immaginazione umana — che non ¢, credo, un evento locale limitato” (Schechner
R., 1999:133). Il che significa, come gia si diceva in precedenza, che la performance
non sempre ¢ in grado di garantire il contenimento della materia rappresentata entro i
limiti della sua cornice per effetto di queste profonde, arcaiche pulsioni dell’'umana
indole.

In maniera analoga, arte e performance si coniugano nel teatro dei pupi.
Secondo Antonio Pasqualino “nei suoi tratti essenziali (...) I’opera dei pupi € un rito
di passione, di morte e di vendetta. Una sera dopo I’altra gli eroi positivi
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accumulavano titoli all’amore del pubblico, gli eroi negativi all’odio e al disprezzo; la
morte degli uni, attesa e temuta, la morte degli altri, attesa e desiderata, costituiscono
un bilancio senza fine di dolori e di gioie” (Pasqualino A., in AA.VV.,, 1980: 233).

Le rappresentazioni con 1 pupi si adagiano e si plasmano su quel pannicolo
culturale, poroso e assorbente, a loro offerto dal pubblico, pannicolo di cui
intercettano la materia costituente e titillano la ricettivita in un reciproco rimando che
alimenta il dramma rappresentato sulle scene e parimenti le forme drammatizzate
dell’agire e dell’interloquire quotidiano. “Quei pazzi cavalieri ¢ dame (...) hanno
impulsi e collere e slanci del cuore che (...) ricordo tali e quali nei miei zii o parenti o
conoscenti d’infanzia — ricorda, significativamente Gianni Celati che cosi prosegue —
I’improvviso insorgere di certe manie, le furibonde collere e litigi per puntiglio, certi
moti sentimentali stravaganti e imprevisti, tutto questo faceva parte d’'un mondo di
vita dove le emozioni non erano ancora considerate fuori luogo — cio€¢ non erano
ancora state bandite dalla vita, come lo sono attualmente” (Celati G., 1994: IX-X). Li
Gotti, a tal proposito, non ha difficolta a tradurre questa ebollizione di ostentati e
vibranti “sentimenti” “frutto del piglio fiero e maestoso dei pupi e (...) loro spirito
«maffioso»” (Li Gotti E., 1957: 18).

Il teatro dei pupi si realizza conseguentemente in un quadro di riferimento
valoriale omologo, rendendo possibile sulla scena e nella vita una cifra espressiva
emozionale che si declina nell’enfasi, nell’impulsivita, nell’aggressivita e infine nella
violenza. Questa sua preminente vena performativa, se tracima e al tempo medesimo
pesca nelle modalita di drammatizzazione della comunicazione verbale e non verbale
dei suoi spettatori, ottiene lo scopo, come gia si diceva prima, di sublimare ma pure di
concretizzare sul palco 1’incandescente e virulenta materia rappresentata.

Assumere, per0, la performance quale strumento che re-dirige soltanto le
istanze potenzialmente distruttive significa perd negare a essa la sua opposta natura di
incubatio violentiae, brodo di coltura che mentre disinnesca, tiene al contempo ben
accesi 1 termini entro i quali una crasi si fa crisi. Il recipiente destinato a contenere gli
ingredienti distonici di una situazione storica e sociale pervasa da tensioni esterne pud
si farli “evaporare”, decantare in una immaginifica, catartica sublimazione
“spettacolare”, ma permette, altresi che a essi si possa seguitare ad attingere,
continuamente ripresentificandoli, nella loro natura irrisolta, a quel corpo sociale che
li ha generati e che, dunque, seguitera a generarli.

A differenza di Antonin Artaud secondo il quale si puo tentare di disinnescare
la violenza reale attraverso quella teatrale (De Marinis M., 1987: 40) Schechner, a cui
abbiamo gia fatto ricorso, rimane dubbioso: “queste pratiche — egli si chiede a
proposito delle perfomance teatrali — spengono la violenza che contemporaneamente
attivano e rappresentano?”. Se, in definitiva, il teatro ¢ il luogo dell’onirico,
dell’indicibile, dell’estremo, “mettere in scena i sogni (...) rompe violentemente le
barriere tra il virtuale e il reale (...). Tra gli esseri umani il «come se» congiuntivo del
sognare ¢ trasformato per mezzo di performance nell’indicativo «&» delle azioni del
corpo. E una volta che la barriera tra sognare e fare ¢ spezzata, ogni specie di cose —
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concettuali, fantastiche, ricordate — si sparge in tutte (...) le direzioni” (Schechner R.,
1999: 260-263). La procedura del “come se” segnalerebbe percido un tentativo di
rabbercio, una toppa, un tappo che nella sua medesima essenza e nelle scelte
performative a cui da la stura, indica, parimenti, il perdurare delle cause che ne hanno
innescato 1’agire.

E in questa condizione doppia, speculare ¢ contraddittoria, anzi dicotomica,
che il teatro dei pupi ci pare segnalare I’intrinseca adesione a quella cultura
dell’ambiguita, della violenza, quale strumento programmatico di dissuasione ma
pure di drastica risoluzione dei contenziosi, che, appunto, attraverso le sue
performance, non solo o non tanto re-dirige, “ridireziona”, ma al contempo rigenera,
ribadisce e ridefinisce ogni volta che il sipario si alza. Violenza, ovviamente, non fine
a sé stessa, ma strumento forte, arrogante, pit consono, nelle realta e nelle epoche
considerate, a produrre ricchezza per una ristretta oligarchia malavitosa. Violenza, in
ultima analisi, che il camorrista detiene quale mezzo di produzione economica assai
vantaggioso in termini di costi e ricavi e che il puparo celebra e ribadisce sui suoi
prosceni anche lui attento al botteghino, alla sua personale bilancia tra altrettanti costi
e ricavi.

L’impalcatura complessa e ridondante dell’opera dei pupi, intesa come sua
preminente cifra artistica e teatrale, va allora piu specificamente giustapposta a una
lettura di cid che i pupi rappresentano non piu o non tanto sul palcoscenico, quanto
nell’esistenza reale dei loro spettatori, va compresa in relazione alla quotidianita di un
pubblico colto anche al di fuori della sala teatrale. Vista la tendenza dell’opera dei
pupi a intersecarsi profondamente con quei contesti socioculturali dai quali volentieri
trae linfa, conviene a questo punto “scendere” decisamente dalla scena, saltar giu dal
proscenio e chiamare in causa tali contesti'.

! Nell’intreccio tra teatro di pupi e locale consesso sociale da cui trae alimento ha pure un suo peso, tra
fine Ottocento e inizi del Novecento, una letteratura ma soprattutto una canzone e una poesia popolare,
sanguigna ¢ tardoromantica, “spontancamente” od involontariamente adiacente all’universo
camorristico. “L’interesse per le classi popolari (...) — nota Gianfranca Ranisio — ¢ presente anche negli
autori napoletani che nello stesso periodo descrivono usanze ¢ costumi. Tuttavia, mentre agli inizi del
Novecento la stagione creativa della letteratura napoletana appare conclusa con il venir meno delle
poetiche naturalistiche, (...) la poesia dialettale sembra attardarsi ancora su questi aspetti contribuendo
alla stereotipizzazione di Napoli come citta dei traffici illeciti e della camorra” (Ranisio G., 2002: 92).
La studiosa riporta a tal riguardo il punto di vista di A. Palermo che nel 1907, dalle pagine del
“Giambattista Basile”, cosi si era espresso: “Se della civilta di Napoli si dovesse giudicare dall’ attuale
fioritura della poesia popolare — dal teatro alla canzone — si dovrebbe concludere che il nostro
popolino sia formato tutto di camorristi, di debosciati, di scugnizzi e simil genia” (Ranisio G., 2002:
92). Se soltanto cosi certamente non fu, ¢ altrettanto vero che generi quali la sceneggiata, nella sua
duplice veste di canzone e rappresentazione teatrale, attinsero deliberatamente al mondo e alle vicende
dei camorristi, idealizzando la figura del guappo in guisa di eroe popolare per consegnarne poi le gesta,
piu in 1a nel tempo, negli anni Settanta del Novecento, a quel cinema in cui Mario Merola, e non solo
lui, incarnera ’'uvomo d’onore (Scialo P. (a cura di) s.d., Baldi A., 2016). Tutto questo mentre gli ultimi
pupari insisteranno parimenti nel mandare in scena, quando ¢ dove possibile, le imprese di Tore, reale
e leggendario capo della camorra partenopea ottocentesca.
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Notevoli, come si vedra, sono i punti di contatto, finanche le salde suture tra
visione del mondo e della vita del pubblico dell’opera e di cavalieri e camorristi delle
storie inscenate.

Sistemi di valori apparentemente distanti palesano dunque, a meglio vedere,
profili umani, o meglio, categorie del pensiero e dell’azione sostanzialmente
combacianti.

Va subito sottolineato che sia chi siede in platea sia chi lavora in teatro su un

punto sono subito d’accordo: la necessaria presenza di un padre padrone da cui farsi
guidare, a cui rimettersi, con tutte le conseguenze, a cascata, che derivano da un
assetto retto da una sola figura dominante. In questo senso una singolare specularita
abbiamo ravvisato tra le trame dei cicli inscenati ove sostanziale ¢ la dichiarazione di
appartenenza da parte dei personaggi a una famiglia, a una schiatta, a un casato, a una
consorteria, e la struttura che regge la compagnia, anch’essa su base patriarcale,
unitamente al contesto sociale nel quale i pupari lavorano, in special modo a Napoli e
in Campania, ma pure in Puglia, ove dalla famiglia si transita nel familismo, in un
mondo le cui risorse sono controllate da un padrinato mediante 1’attivazione di un
reticolo clientelare. Il responsabile di una compagnia, soprattutto se itinerante, deve
sottostare a un “cartello” che definisce le piazze, deve chiedere al locale potentato, o
anche ai pupari piu in vista della zona, se, dove e quando erigere il proprio baraccone.
Ci si deve mettere pure d’accordo sugli spettacoli per non creare sovrapposizioni e
per lasciare agli artisti locali, in una sorta di ius primae noctis, la prima scelta, la
possibilita di esibirsi con le rappresentazioni maggiormente richieste.
In siffatta prospettiva 1’opera dei pupi diviene, in ultima istanza, emblema del
perdurare nell’arco di due secoli di un sistema di gestione di saperi e poteri
economici, politici, territoriali e, per carita, anche artistici, che funziona su base
eminentemente clientelare e verticistica, sistema che si attiva su due livelli, uno,
interno alla compagnia e 1’altro esterno, destinato a regolare le relazioni tra gruppi
diversi, in aree differenti.

La scelta ¢ del padrino e gli accordi avvengono tra suoi pari mediante incontri
che, nei fatti, definiscono la presenza e I’agire di “cupole”. Mentre il boss locale
controlla il suo territorio attraverso la propria rete di affiliati, il puparo che, per un
verso, a costui si deve rivolgere per poter lavorare, dall’altro crea anch’egli, in
parallelo, una “consociazione” tra i colleghi con la quale si definiscono le aree in cui
ogni compagnia pud muoversi e si stabilisce a chi riconoscere il ruolo di capo
indiscusso del “cartello”.

A questo punto puo essere opportuno tentare di meglio scandire quali tratti
espressivi ancor piu specifici leghino dramma teatrale e dramma sociale nei contesti
storici e sociali da noi esaminati.
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Opportunistiche doppiezze

Sulla scorta di quanto sino a ora rilevato, ci pare ipotizzabile la presenza nel teatro dei
pupi di moduli costituiti da fopoi di opposto valore, significato e funzione che pero
creano e connotano una piattaforma di modelli condivisi sui quali si € retta nel tempo
questa forma teatrale. Congiunzioni tutt’altro che forzate tra due entita soltanto in
prima battuta antitetiche abbiamo gia in piu di un’occasione rilevato per quanto
attiene alle timbriche di questo teatro, amore e odio, perdono e vendetta, verita e
menzogna, fedelta e tradimento, umanita e spietatezza.

Tale ricorso a coppie di opposti ¢ il biglietto da visita di una rappresentazione
che impernia la sua unita e la sua peculiarita drammaturgica nel contraddittorio su
cui, a cascata, si innervano le atmosfere cariche di tensione e piu in generale una
visione del mondo fortemente dicotomica quale tratto pervasivo delle storie inscenate.

Non solo topoi di tal calibro, ma anche piu modeste e correnti espressioni di
codesto teatro attraverso interventi sulla scrittura delle storie inscenate, mediante
modalita di esercizio della compagnia, di organizzazione di una piazza, finanche di
pubblicizzazione degli episodi in cartellone, da cui emerge, ora dichiaratamente, ora
quasi involontariamente, una sorta di meccanismo che potremmo definire della
“doppia scelta” utile per garantirsi un’alternativa a possibili difficoltd e insuccessi,
doppia scelta consustanziale a una duplice anima, ma talora a un’autentica,
inesorabile doppiezza che si origina dalla relazione sottostante e omnipervasiva tra
opera dei pupi e sostrato clientelare e malavitoso in cui essa molto frequentemente si
trovo a operare.

In questa prospettiva appare assolutamente centrale e paradigmatica la figura
del performer, del puparo, che interviene, infatti, in una doppia veste, quella
innanzitutto di officiante ma, al contempo di partecipante al medesimo consesso
culturale a cui appartiene il suo pubblico. Egli agisce consapevolmente sugli
spettatori attraverso il suo mestiere, le sue abilita di manovra e recitazione, ma, come
gia dicevamo, ¢ parallelamente “comandato”, ¢ quasi obbligato dal suo pubblico a
inscenare, sia sul piano dei temi, sia su quello dei modi, cio che esso da lui si attende.
Tornando a Schechner, qui particolarmente illuminante e calzante, il puparo, al pari di
un qualunque consumato animale da palcoscenico, ¢ perfettamente consapevole, in
prima istanza, di creare un dislivello tra sé stesso quale animatore e la performance a
cui da vita, perché tende a mantenerne il controllo, da essa non facendosi fagocitare;
in seconda istanza, va pero, registrato 1’innescarsi di una piu complessa dinamica in
base alla quale “performer e spettatore fanno insieme esperienza della performance”
per cui “il succo o il sapore della performance ¢ co-creato, esiste tra i performer e gli
spettatori ed ¢ da costoro condiviso” (Schechner R., 1999: 121). Puparo, quindi nella
duplice accezione di indubbio dominus della rappresentazione e al contempo di
spettatore di sé stesso, di “coautore” dialetticamente in epidermica sintonia con il
pubblico che diviene suo ascoltato “suggeritore”. Tale reciproco rimando tra puparo e
spettatori non co-crea la performance, per cosi dire, solamente a tavolino, come
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trasposizione sul copione dei correttivi che la gente in sala desidera vedere e
ascoltare, determinandosi pure nel corso della medesima esecuzione dello spettacolo’.
Attraverso meccanismi empatici, ’animatore sussume la materia inscenata e ne rende
partecipe la gente in sala, preconizzando, anticipando, assecondando e alla fine
interiorizzando egli stesso i desiderata attraverso un processo di transfert ¢ un
crescendo drammatico di cui si rendono compartecipi tutti, lui compreso. Quante
volte, nelle testimonianze da noi raccolte, i pupari hanno sottolineato sia la loro
capacita di irretire ad arte il pubblico, sia di farsi emotivamente coinvolgere, loro
stessi per primi, dagli episodi inscenati accentuandone i risvolti tragici, commoventi,
strazianti, efferati di pari passo alle reazioni degli spettatori che divenivano sovente
anche le loro.

Sin qui il puparo si ¢ reso partecipe di duplici e molteplici strategie di natura
eminentemente tecnica e squisitamente drammaturgica, sovente scaturigine di una
relazione con il suo pubblico ora demiurgica ora inclusiva, comunque insufflata dalla
natura verticistica e patriarcale della compagnia, talora paternalistica, talaltra
fortemente direttiva’®.

Accade, per0, che sempre in questa direzione, in codesto meccanismo di
compartecipazione intervengano, come gia si diceva, anche i camorristi che
“suggeriscono” ai pupari la materia da rappresentare, sotto quale luce inquadrare
questo o quell’affiliato alla cosca. Abbiamo sottolineato come tali “ingerenze”
venissero spesso vissute dai pupanti alla stregua di autorevole e tangibile segno
dell’attenzione e non, viceversa, del solo ¢ mero controllo del capobastone del
quartiere sulla loro attivita teatrale, contritamente subito. Era insomma un privilegio
poter contare, a monte, in fase di stesura dei copioni, dei “consigli” di chi veniva
considerato quale incontrastato leader delle storie inscenate e del reale consesso
sociale nel quale erano esse rappresentate.

Puparo e camorrista con ruoli e finalita distinte e distanti, sia sul piano
squisitamente operazionale che su quello del peso specifico del potere da essi
esercitato, il primo agendo sul controllo della sola performance e il secondo di un
territorio ben piu esteso e complesso, il primo autore di un piano immaginato ed

2 Al ritocco a posteriori, a freddo, a sipario calato, da effettuare modificando sceneggiatura, battute,
scenografie, personaggi, si associa parallelamente la modifica in corso d’opera sull’onda della
palpitante reazione degli spettatori.

3 Aggiungiamo che a tale processo di co-creazione sono chiamati con differenti mansioni anche i
membri della compagnia. I puparo sale percio sul ponte di manovra come indiscusso impresario e
principale responsabile dello spettacolo ma anche in veste di padre e padrone della sua famiglia-
compagnia, innescando una “duplicita” di fronti operativi che determina frequentemente attriti e
conflitti di ruolo; in tal guisa manda comunque in scena storie di padri e padroni altrettanto indiscussi
amministratori del loro potere sovente assoluto, parla, con le storie inscenate, a un pubblico
essenzialmente maschile che proviene da un contesto storico, economico e culturale patriarcale, e
quindi, celebra e cementa sul suo palcoscenico che, come gia si disse, si pone come fisico continuum
nei confronti di una platea palpitante, attorno a esso accalcata, una comunanza di valori che si fa
connivenza in rapporto alla natura specifica di siffatti valori. Comunanza e connivenza, altra coppia
apparentemente male assortita ma del tutto “eugenica” nell’ambito delle vicende inscenate.
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inscenato, il secondo di un piano reale e concreto, si trovano a convivere in
prevalente sintonia nella validazione di uno status quo dei quali ognuno si fa carico,
benché, come detto, su livelli differenti. Non possiamo qui non riportare alcune
vivide testimonianze del rapporto tra capocomico e camorrista, del suo caratterizzarsi
da parte del puparo sul piano di una deferenza ora orgogliosamente sbandierata e
zelante ora piu prudentemente vissuta e ribadita dall’'uomo d’onore attraverso
comportamenti al contempo autoritari ma pure di ostentato, soddisfatto “rispetto”
delle doti artistiche del teatrante che si mostra “rispettoso” delle aspettative di tale suo
“autorevole” spettatore.

Puparo e picciotto alle prese, dunque, con un dialogo ove ambedue si
alternano mostrandosi al contempo compiaciuti € compiacenti.

Ciro Verbale non solo non ha difficolta ad ammetterlo, ma, anzi, sottolinea,
facendosene vanto, che il padre Francesco, uno degli estensori delle storie di camorra,
sia stato direttamente imbeccato da esponenti di spicco dell’onorata societa. “Mio
padre fu il primo a Napoli a scrivere e a rappresentare le storie della camorra
mettendo insieme 1 racconti che gli faceva, quasi ogni giorno, Luigi De Crescenzo. A
fornire materiale a mio padre erano anche Crescenzo Tredici e Raffaele «’O Tranese»,
Si trattava di guappi veri e non di mezze cartucce. «’O Tranese», per esempio, ebbe
«la camorra» da Ciccio Cappuccio” (Masiello N., 1979: 23).

Accadeva, inoltre, che il puparo, sapendo della presenza in sala di questo o
quel mammasantissima, si premurasse di allestire lo spettacolo introducendo quei
cambiamenti che meglio avrebbero esaltato caratteri e gesta di tali suoi “eccellenti”
spettatori. Cosi fece una compagnia napoletana “in trasferta” nel vibonese, in
Calabria. Qui, per degnamente accogliere alcuni ‘ndrini locali che si erano
appassionati alle storie di camorra inscenate ogni sera, il puparo appronto dei fantocci
con le sembianze e i soprannomi di questi malavitosi, inserendoli di fatto nelle trame
delle storie napoletane, con ruoli, ovviamente, di tutto rispetto e di primo piano.
Grande e gradita fu la sorpresa suscitata in questo pubblico “di riguardo” che vide
ulteriormente ribadito sul palcoscenico del teatrino di pupi, agli occhi dei
compaesani, il suo prestigio sociale fondato sulla violenza e sulle armi che,
“cavallerescamente” e momentaneamente, venivano depositate all’ingresso del
baraccone prima dell’inizio dello spettacolo. Esempio questo che potremmo a buon
diritto ascrivere a quella forma di teatro detta “cortigiana”, felice espressione di Jerzy
Grotowski con cui si definisce quell’artista, attore, regista, compositore, che in base a
un calibrato “insieme di metodi, artifici e trucchi da sfruttare (...) secondo
determinate combinazioni”, in altri termini, in base ad una ben studiata “somma di
clichés”, ¢ intenzionato a “raggiungere, in tal modo, quel grado di espressivita
necessario per piacere al suo pubblico” (Grotowski J., 1970: 43)*.

4 Grotowski si fa propugnatore di un “teatro povero” che, mondato dei cascami e degli orpelli che
appesantiscono molta parte di quel teatro borghese intenta ad assecondare in modo servile le
aspettative del proprio pubblico di benpensanti, recupera le istanze creative ed eretiche di una
performance attoriale essenziale e spoglia. Nell’economia del nostro discorso, secondo quanto
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E indubbio che il puparo punti a eccellere nella rappresentazione delle storie
di camorra, volendo piacere ai propri spettatori, mostrandosi altresi accogliente e
lusingatore nei confronti di quelli, tra essi, “di onorato spicco”.

Se la lusinga non ¢ bastevole giunge, all’opposto, la censura. Attenendosi, le
vicende inscenate, a fatti spesso effettivamente accaduti e, quindi citando gli
spettacoli persone in carne e ossa, camorristi che in tali fatti erano stati effettivamente
implicati, ne conseguiva, talora, che certuni malavitosi non gradissero di essere messi
in scena quando, dal loro punto di vista, I’episodio non li inquadrava nel giusto modo.
Non erano percio infrequenti, durante le rappresentazioni, od alla loro conclusione,
visite, tutt’altro che di cortesia, che questo o quel camorrista facevano al puparo per
rampognarlo, minacciarlo se avesse insistito nel raccontare 1’episodio sgradito (Rocca
G. in Esposito V. (a cura di), 1994: 50). La co-creazione puo percio determinarsi non
solo per enfatica addizione ma pure per sottrazione, non solo affermando ma pure
negando, rettificando, smussando.

In questa pendolante, duplice e continua alternanza tra platea e scena, intente a
rilanciarsi di continuo la palla, in questo vai e vieni tra puparo e spettatore, a sua volta
nei panni di popolano e “annurato”, dove I'uno si sdoppia nell’altro e viceversa, si
determina quindi una coppia di opposti che si salda nella definizione di un valore
comune e condiviso, quello di un potere che non pud non essere concentrato nelle
mani di un unico “rais”, di una “caparrais”, secondo la versione significativamente
rafforzativa del termine in uso in area napoletana e flegrea, sotto la cui protezione
rimettersi, accettandone la connotazione violenta, assolutistica. “Gli intrecci, e
particolarmente quelli dei poemi confluiti nella Storia dei paladini di Francia —
sostiene in merito Antonio Pasqualino — si prestano alla trasformazione che li fa
corrispondere al mondo degli strati sociali diseredati e piccolo-borghesi, un mondo
violento e individualista, diviso da radicali fratture in gruppi contrapposti, la cui
ideologia si basa sui valori cardinali dell’amicizia, della forza, della furbizia e
dell’onore. L’amicizia designa diritti e doveri reciproci di una struttura sociale basata
sull’aggregazione di clientele. La forza e la furbizia sono i mezzi con cui I’individuo
e 1 gruppi acquistano e mantengono il potere economico e lo status sociale. L’onore ¢
una misura simbolica dello status sociale.

I rapporti fra 1 gruppi politico-religiosi, fra i gruppi familiari e fra di essi e il
potere, i rapporti fra i sessi, i rapporti all’interno delle famiglie venivano visti dal
pubblico dell’opera dei pupi come un’immagine della propria vita quotidiana. La lotta
fra eroi e traditori si prestava ambiguamente a essere considerata un’immagine della
lotta fra le famiglie e anche fra poveri e ricchi. Poteva esprimere quindi sia
I’ideologia mafiosa che speranze di riscatto sociale. (...) La logica della catena di

sostenuto da Grotowski, 1’opera dei pupi, pur non potendo essere identificata come rappresentazione
propriamente “borghese”, tutt’al piu piccolo-borghese, ma soprattutto popolare, ne scimmiotta pero i
tratti, a essa cercando, sovente, di assomigliare sia nell’ampollosita delle messa in scena, nella enfatica
e “prosperosa” vistosita dei suoi fantocci, nel reiterato tentativo di intercettare ¢ soddisfare i desiderata
dei suoi spettatori.
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vendette che non si pud interrompere (...) corrisponde alla logica del codice
dell’onore: una misura del prestigio che ciascuno cura di mantenere al livello che gli
compete ritorcendo puntualmente le aggressioni materiali e simboliche. Altrimenti lo
status sociale dell’individuo, del suo gruppo familiare e dei suoi amici subirebbe
un’irrimediabile degradazione” (Pasqualino A., s.d. : 36-37).

Nel farsi, letteralmente, “manifesto” di questa realta sociale amministrata
storicamente con la forza e il sopruso, il teatro dei pupi “manifesta” un’ulteriore sua
doppiezza. Nel medesimo modo di annunciarsi, affidato tradizionalmente non a
contenute locandine ma a grandi e policromi cartelloni, il puparo opera uno
slittamento di senso, appunto dal fantoccio alla sua raffigurazione pittorica su carta,
che nei fatti, attribuisce alle due “raffigurazioni” statuti distinti. Rispetto al pupo, la
sua trasposizione sul cartello, per certi versi non ¢ piu tale. L’Orlando, il Tore ‘e
Crescienzo dipinti non replicano le fattezze, ma soprattutto non ribadiscono le
movenze “lignee” del pupo: rispetto al fantoccio si fanno essi persone, o meglio
ritratti che prendono a modello non il pupo ma I’'uomo. Il camorrista “pittato” sulla
carta acquisisce una doppia personalita, facendosi al contempo referente del suo
omologo comandato da fili e aste ma soprattutto della persona in carne e ossa a cui si
ispira il personaggio o di cui vuole essere esplicito sembiante. Piu che a un teatro di
figura il cartellone pare ricondursi a un teatro d’attore: anche se cosi non ¢, quella
moltitudine di primari e comprimari che affolla 1 grossi fogli dipinti esposti fuori dai
teatrini, surrettiziamente anche se, con probabilita, involontariamente, vuole farsi
“umana”, ben piu realistica di quanto sia nelle corde espressive del fantoccio Chi,
allora, ¢ succedaneo di chi? Il pupo dipinto rispetto a quello di legno e stoffa o
viceversa? Con probabilita non ¢ propriamente in termini di siffatto quesito che puo
essere posta la questione: va invece sottolineata la reiterante ambiguita semantica del
teatro dei pupi, che, come dicevamo, gia nel suo pubblicizzarsi confonde i piani,
sdoppia il messaggio. Il cartello denota ma pure connota: in maniera sia palese che
subdola mantiene il suo vincolo referenziale con 1’opera dei pupi, ma per renderla piu
palpitante, piu realistica la proietta in una raffigurazione che fa proprie le convenzioni
della ritrattistica pittorica di soggetti in carne e ossa. Quelle silhouette tratteggiate e
pennellate con sintetica abilita su carta non sono calligrafiche riproduzioni di un
manufatto, al quale il pupo nella sua natura di oggetto, di macchina scenica latamente
intesa pud essere ricondotto; sono esse persone con corpi € movenze decisamente
antropomorfe, che posano con la plasticita che solo un uomo puo assumere e che a un
pupo sono strutturalmente negate.

L’espediente, voluto o non voluto, definisce la contiguita con quell’universo di
valori a cui I"opera dei pupi si ispira patentemente, e che realisticamente “chiarisce”
gia nel cartellone. L’anelito all’iperrealismo figurativo che celebra sia il pupo che la
realta storica e sociale da cui esso prende le mosse diviene, volente o nolente,
metafora di un procedimento figurativo equivoco e polisemico che evoca strategie
fondate sul doppio senso, sull’ambiguita, su un Aumus ascoso, sullo scarto tra
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intenzioni dette e non dette, frutto di un agire ove il dire non segue il fare, o, almeno,
quel fare che era stato annunciato a parole®.

Altri “cartelli” ancora, ma di diversa natura, ci dicono di questa dicotomica
doppiezza intrinseca a cui il teatro dei pupi si € costretto, sia in Campania che in
Puglia, piegandosi ma addirittura facendosi interprete, di patti sanciti tra compagnie
dominanti per il controllo delle piazze, di una logica clientelare che, come stigmatizza
con efficace espressione Amalia Signorelli, distingue implacabilmente tra “chi puo e
chi aspetta” (Signorelli A., 1983). Cartelli da intendersi quindi, come piu sopra
anticipavamo, quali “cupole”. Anche tra i pupari chi “poteva”, facendosi egemone,
attivando reticoli parentali e di comparatico, sollecitando e ungendo relazioni con le
istituzioni dei luoghi in cui intendeva lavorare, inserendosi nei circuiti del potentato
locale, capaci di effettivi controlli sul territorio, rendeva automaticamente marginali e
negletti quei gruppi che, semplicemente, non erano stati in grado di garantirsi tali
protezioni e ai quali non rimaneva che “aspettare”, in siffatto frangente, di poter
almeno frequentare paesi scartati da altri pupari, localitd satellitari ¢ meno
remunerative. L’emarginazione, il farsi relegare al rango di colui che, come si diceva
poc’anzi deve solo aspettare, viene percepito non solo come un danno economico,
ma, ovviamente e parimenti come un deprecabile “danno di immagine”.

Il teatro dei pupi ¢ una macchina di per s¢ vistosa, la cui “immagine” deve
dunque essere eloquente, evidente. Va qui rilevata un’ennesima ambivalenza propria
del teatro dei pupi, soprattutto di quello dedito alle storie di malavita. Mentre chi
compie 1’azione criminosa necessita di un cordone omertoso che ne copra e nasconda
I’agire delittuoso, 1’opera dei pupi celebra invece pubblicamente ¢ luminosamente,
sui suoi prosceni, protagonisti e intendimenti dell’onorata societd. A inscenare la
propria clandestinita, a rendere palese 1’occulto, ¢ un consesso che, pur tramando
nell’ombra, si fa al contempo notorio sulla ribalta dei teatrini. E a palesarsi sono,
peraltro, attraverso i pupi che li replicano, non tanto personaggi fantastici ma reali,

> A proposito dello sfruttamento astuto dell’intrinseca latenza polisemica del cartellone che ne permette
I’impiego anche al di fuori dell’opera dei pupi, benché la testimonianza ci porti in Sicilia, Francesco
Formigari ci segnala un caso di “paladineria applicata alla politica” mediante I'uso di cartelli
dell’opera, o a essa ispirantisi, impiegati, in funzione della loro immediata intellegibilita da parte della
popolazione locale, in seno a campagne elettorali. I protagonisti positivi e negativi delle storie di
paladini vengono associati ai candidati da votare e a quelli da scartare. “A Cefalu — scrive Formigari —
essendo in corso la lotta elettorale, erano affissi certi manifesti figurati, che richiamarono la nostra
attenzione per la novita dell’espediente atto a incitare e persuadere. In uno di essi si vedeva di sfondo
un campo crociato, con tende in bell’ordine, e gruppi di guerrieri pronti alla pugna; e in primo piano,
dietro uno spalto merlato, un gruppo di Saracini intorno a un guerriero cristiano che aveva [’aria di
complottare con loro. Sotto, una scritta ammoniva: Non fate come Gano di Maganza! E questo Gan
traditore passato nel campo nemico raffigurava le fattezze del capo politico avverso. In un altro
manifesto si vedeva invece un duello tra un Cristiano e un Moro, con I’invito al buon cittadino: Lotta
come Orlando contro Ferrau” (Formigari F., 1952: 137). Anche se 1’autore della segnalazione
preferisce non chiarire quale forza politica ricorra alla cartellonistica per demonizzare la parte avversa,
¢ assai probabile che essa sia la Democrazia Cristiana. La DC sposa, percio, la causa dei paladini,
mentre ai comunisti sono associati i “saracini”.
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che acquisiscono, cosi, I’inusitata veste di “soliti noti”. Ambigua, doppia, appare
dunque la collocazione del camorrista, ora “vistosa”, nel ruolo di capo di quartiere,
apprezzato e rispettato dalla sua gente in virtu di una ostentata visibilita che ne
dichiara e ne consacra 1’agire, ora “impenetrabile” e sotterranea quando ordisce le
trame con cui gestire ¢ mantenere la propria leadership. Singolarmente 1’opera dei
pupi non ¢ chiamata a squarciare il velo che nasconde I’operato illecito della camorra:
la sua ¢ I’esplicitazione di un valore, quello dell’omerta e della consegna del silenzio,
che per essere ‘“consacrato” deve perd essere al contempo inscenato € con cio
inevitabilmente dichiarato. Si pensi in tal senso alle convocazioni dei consigli in
luoghi clandestini ove gli appartenenti alla cupola prendono le loro segrete decisioni:
a tali raduni il puparo consacra messe in scena scenograficamente spettacolari con
I’esplicita identificazione dei luoghi e di ogni personaggio in scena.

Un ulteriore tratto ondivago e oscillante del puparo ritroviamo nella struttura
temporale che articola e ordina 1’intero ciclo dedicato alla camorra partenopea. Tipico
dei racconti a episodi dell’opera ¢ la possibilita di viaggiare in due direzioni,
rispettando la consequenzialita temporale degli accadimenti ma pure utilizzando,
potremmo dire con gergo cinematografico, 1’espediente narrativo del flash back. Si
lascia, insomma, il puparo, nel bel mezzo del racconto principale, la facolta di
fermarsi per aprire una parentesi su un nuovo personaggio, chiarendone la
provenienza, i trascorsi. Intreccia dunque, egli, diacronia e sincronia. Nelle vicende di
camorra puo dunque, decidere, prudentemente, di insistere sul passato dell’onorata
societa, sui personaggi che portarono alla sua costituzione, dunque sui suoi miti
fondativi e come tali collocabili in una cornice metastorica meno rischiosa, ma pud
pure, all’opposto, cavalcare la tigre, viaggiare di pari passo con la contemporaneita,
attingere dalla cronaca nera cittadina, sfruttare la propria connivenza con i
mammasantissima dei quartieri in cui propone i suoi spettacoli, per dare corpo sul
palcoscenico alle figure emergenti, ai nuovi arrembanti capintriti in un esercizio di
sfacciata captatio benevolentiae.

Stentoree, inflessibili legnosita

Il fitto interscambio tra rappresentazioni e ambiti socioculturali della performance si
sostanzia in un universo pervaso da continue, interne tensioni che solo un potere forte
puo controllare ricorrendo sia all’esercizio esplicito della violenza e della ritorsione,
sia a modalita relazionali semanticamente, programmaticamente polisemiche e
sdrucciolevoli.

Questi tratti che dal teatro transitano alle platee e da esse nuovamente al teatro
hanno, con tutta evidenza, necessitato di un processo di coagulo e sedimentazione nel
tempo a cui ha contribuito un altro elemento che riteniamo distintivo dell’opera dei
pupi nei consessi storici e sociali esaminati. La sua natura rigida, granitica, stentorea.
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Come a dire che i connaturati aspetti ondivaghi, ambigui e doppi degli
spettacoli dei pupi hanno contestualmente avuto bisogno di un ulteriore elemento, di
significato decisamente opposto, per ribadirsi nella loro sfuggente, subdola, latente
natura omertosa: la fissita.

A cominciare dall’allocazione del baraccone, del teatro medesimo.

Volendo qui recuperare certune conosciute categorie demartiniane, la
reiterazione quotidiana delle storie snocciolate in un rosario infinito di episodi, la
medesima costante, fisica, fissa presenza del teatro nello stesso luogo, e con spettacoli
nelle stesse ore della giornata, faceva dell’opera dei pupi una costante che produceva
identita, che ribadiva 1’esserci nel mondo dei suoi affezionati spettatori nella misura
in cui le storie inscenate ritraevano e riproponevano quell’orizzonte di valori entro cui
si dipanava 1’esistenza del puparo e, parimenti, del suo pubblico. Diverse sono le
testimonianze raccolte circa 1’euforia che serpeggiava nei paesi all’arrivo del
baraccone, al ritorno, anno dopo anno, del puparo della zona, non tanto € non solo per
la novita, quanto, all’opposto, per la possibilita di ribadire una consuetudine
rassicurante, per avere uno specchio in cui riflettersi e riconoscersi. Teatro dei pupi
quasi quale “campanile di Marcellinara”, quale faro eclatante di un dire e di un fare,
manifesto esplicito e altisonante, al pari dei cartelloni policromi ed esacerbati ai quali
il puparo affidava 1’annuncio dell’episodio giornaliero, dei modelli a cui ricondursi
per dipanare la propria umana esistenza. Con le loro rutilanti storie di eroi e
malfattori, con la loro soggiacente testura, aspra e ferina, fatta di violenze e inganni
subiti e perpetrati, in sostanza con il loro orizzonte pervaso da un negativo
perennemente incombente, che proprio perché tendenzialmente soverchiante prevede
risposte per il suo arginamento altrettanto sopra le righe, le storie pupesche offrono al
pubblico che le segue I’opportunita di sentirsi confermato in una dimensione sociale e
culturale dove ¢ obbligatorio imporsi, resistere, sopravvivere con [’uso della forza,
ampiamente ribadito e “valorizzato” sulla scena, sentendosi, inoltre, autorizzato a
sposare codici di comportamento aggressivi, impositivi, sprezzanti che i fantocci sul
proscenio gli dimostrano essere quelli vincenti, quelli “giusti” e percio giustificabili
anche nella vita di tutti i giorni. Tale quadro di riferimento si fa apodittico, monolite
compatto e inscalfibile che si invera, si legittima, si radica e si fissa stabilmente quale
aspetto identitario dei consessi in cui attecchisce I’opera dei pupi, attraverso la ciclica
reiterazione degli spettacoli, allestiti sempre in quella stagione dell’anno, in quelle ore
della giornata, in quei cicli gia conosciuti, nella prefissata cadenza giornaliera.

Sacerdotale, solenne, “maestoso” vuole apparire sia il camorrista che,
pedissequamente, il suo mentore e cantore, il puparo: ambedue ricorrono a una
sontuosita “pacchiana” che diviene cifra consolidata, cementata, stabile di un potere
che ancor prima di essere esercitato deve essere visto, annunciato in gran pompa e
sempre nello stesso modo. L’ostentazione si affida al metallo piu nobile e di regali
ascendenze, 1’oro, e con esso a un congruente corredo di gemme e monili: a codesti
ornamenti il compito di ipostatizzare innanzitutto la figura del capintesta e del capo
della compagnia. Amato Lamberti, a proposito del modo di esibirsi di certuni
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camorristi, ancora nella seconda meta del Novecento, rifacendosi ad alcuni stralci di
giornale, dice di come uno di questi si presentasse “ostentando come sempre 1’anello
d’oro tempestato di pietre preziose”. Ricorda pure la figura di Vollaro, detto il
“Califfo” per via del suo nutrito sarem di concubine, che “aveva al dito un anello
d’oro intrecciato e scolpito pesante come un orologio” (Lamberti A., 1985: 93; 95)°.

Alla stessa maniera Ciro Verbale, scrittore di copioni e da sempre con le mani
in pasta nel teatro dei pupi, con atteggiamenti e orpelli da camorrista “parlava (...)
come dall’alto di un trono e, aspirando dal suo lungo bocchino, con un gesto della
mano perentoriamente inanellata, trattava con sufficienza gli altri pupari,
disprezzando sommamente quelli costretti a battere la provincia” (Rocca G., in
Esposito V. (a cura di), 1994: 51).

Rigido, stentoreo come piu sopra si diceva, appare anche il pupo medesimo,
chiuso in una recitazione che fa della sua fissita, della sua gravita, una riconoscibile
costante e un simbolo eloquente dei risoluti intendimenti del personaggio che incarna.
La ieraticita del volto del pupo, deve obbligatoriamente appoggiarsi a una certa
inespressivita per consentire all’animatore di “aggiungere”, senza vincoli “facciali”
predeterminati, ora questa, ora quella emozione, ora questo ora quell’atteggiamento;
ne consegue che su tale neutra superficie interviene a connotarla la cinesica, la
gestualita del fantoccio supportata dalla materia recitata. Benché parola e gesto si
dividano le responsabilita di un’efficace comunicazione, riteniamo che soprattutto
alla dimensione corporea e vistosa di questo teatro spetti il compito essenziale di
condursi al proprio pubblico. Nello specifico, ¢ il combattimento, plateale e popolato
di molteplici antagonisti in scena, inatteso e consumato nell’ombra come un
accoltellamento, a costituire, drammaturgicamente 1’acme del racconto, esemplare per
un contesto nel quale la “resa dei conti”, il passare alle vie di fatto senza altre
intermediazioni ¢ una modalita di comportamento e di risoluzione delle controversie
culturalmente e socialmente approvata. E, percio, in corpore vili, nella fisicita,
dicevamo prima “granitica” e ostentata di questo teatro che il gesto si fa congruente e
indispensabile mezzo di comunicazione. E soprattutto nella “gesticolazione
pantomimica”, per dirla con David Efron, costituita da quelle “azioni sceniche
esclusivamente gestuali, perfettamente significative per chiunque fosse a conoscenza
del sistema di figure e simboli gestuali in uso nel (...) gruppo (...) senza 1’ausilio
della parola parlata” (Efron D.,1972: 129) che si determinava e si celebrava il
transfert e percio la fusione piu profonda e piu “intima” tra il pupo e il suo pubblico.
Nella pantomima del corpulento fantoccio, in cui peraltro traslano, a nostro modo di

6 Sempre Lamberti, a proposito del modo in cui i mezzi di comunicazione di massa dipingono i
camorristi, ribadisce il fatto che, in primis la “ostentazione riguarda I’abbigliamento che in genere ¢
descritto con dovizia di particolari che permettono immediatamente di individuare, da parte del
camorrista, un bisogno di affermazione secondo i canoni del consumismo piu «raffinato»”. Ancora in
merito al Califfo riporta la descrizione della residenza con “grandi saloni bianchi squadrati, con
pavimento di marmo alle pareti bianche, molti bagni con marmi diversi, (...) una lunga Cadillac
azzurra argentata. Aveva i copertoni bianchi (...) gli schienali si alzavano ¢ i finestrini si abbassavano.
(...) Potevamo vedere i campi da tennis rossi, la piscina olimpionica” (Lamberti A., 1985: 93; 95).
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vedere, ulteriori intenzioni comunicative affidate al gesto, quelle ideografiche e
cinetografiche, ma soprattutto quelle emblematiche e simboliche, trova esaltazione
massima, nella sua esplicitazione “calligrafica” e connotativa, il fendente che si
pianta nelle “carni” dell’avversario, la lama del coltello che penetra nel torace
dell’avversario come gesti risoluti, duri, archetipali, che togliendo dal mondo il
contendente, tolgono di mezzo, parimenti, il contenzioso. Se, allora, mors tua vita
mea diviene il basico presupposto delle storie di paladini e di camorristi, 1 gesti che
accompagnano 1 pupi nella loro adesione a tale concezione dell’esistenza debbono
farsi altrettanto forti, fisici, decisi, inequivocabili, paradigmatici gia loro da soli,
prima della parola, anche in sua assenza.

Dai camorristi ai politicanti: una “riconversione” impossibile

A riprova degli stretti legami tra 1’opera dei pupi e il sottofondo malavitoso degli
ambienti in cui sovente andava in scena, sta, quindi, un’ “emulazione” dell’universo
camorristico preso a modello di riferimento di un agire ove pupo e mafioso si
sfruttano vicendevolmente in un singolare connubio saprofitico. Se il delinquente si
compiace di avere nel teatro dei pupi una cassa di risonanza che ne ribadisce forza e
potere a costo zero, cid non lo esime dall’esigere il pizzo o contigue forme di
risarcimento anche dai pupari e da tutti coloro che sopravvivono con attivita artistiche
ancor piu economicamente incerte come bagattellieri e cantastorie; dal canto suo,
altrettanto biecamente, il puparo paga si i balzelli impostigli, ma, di contro, si
garantisce congrui guadagni dalla possibilita di mandare in scena una materia che sa
essere assai apprezzata dal suo pubblico. In un mercato capillarmente controllato
dalla camorra che, come ricorda Paolo Macry, “riesce a mettere sotto pressione un
intero sistema di scambi, con abilita ed efficienza” in virtu del principio secondo il
quale “«facimme caccia 1’oro de’ piducchie» (...) volendo intendere che la camorra ¢
attenta a tutte le transazioni che avvengono in citta” (Macry P., 2002: 104), anche le
attivita piu residuali e impensabili erano sottoposte a prelievo forzoso. Per esempio,
ricorda Eugenio De Cosa, “si pagava (...) sull’abbeveraggio dei cavalli nel flume
Sebeto, si pagava la camorra per depositare le ceste nel mercato delle frutta, per far
transitare vetture e carri dalle cinte daziarie all’interno della citta, per estirpare la
gramigna negli scoli delle acque del Fiumicello, per stendere sulla spiaggia le reti dei
pescatori, per giuocare alle bocce nei viali delle Paludi, ed anche per declamare ai
popolani, nelle ore di riposo ed in quel gergo caratteristico napoletano, le famose
gesta di Rinaldo” (De Cosa E., 1908: 34)’. In questa “dazione” assolutamente

7 “La camorra ricava i suoi proventi — specifica Edoardo di Majo — imponendo una tangente del dieci
per cento su tutti gli esercizi pubblici e privati, puliti o sporchi” (di Majo E., 1998: 9). “Su ogni risorsa,
su ogni somma — aggiunge Gabriella Gribaudi — c’era una tassa da pagare a qualcuno, c’era ’interesse.
Ti serviva un vestito? Te lo procuravano e poi lo scontavi con I’interesse. Volevi andare a
Montevergine con la compagnia organizzata dallo stesso guappo del quartiere e non avevi soldi? Ci

42



Dada Rivista di Antropologia post-globale, speciale n. 1, 2017 - Violenza e conflitto

generalizzata, il puparo, era perd uno dei pochi che si ripagava di quanto esborsato, in
virtu del suo farsi “compartecipe” del contesto camorristico partenopeo, sorta di suo
spettacolarizzato alter ego. E conseguentemente ipotizzabile che I’opera dei pupi pur
saldamente nella tenaglia con cui la camorra accalappiava e strangolava buona parte
dei comparti produttivi di Napoli, sfruttandoli e controllandoli, godesse perd di un
occhio di riguardo, a tutti gli effetti di una ribalta a cui i medesimi capintriti
mostravano di tenere.

Questa “luna di miele” tra pupi e camorra nata nella seconda meta
dell’Ottocento proseguira per tutta la prima meta del Novecento. Le analizzate
assonanze tra le due realta continueranno a tenere in piedi una relazione intinta nel
compiacimento e nell’ostentazione, in una sorta di ammirazione “mimetica”, nella
deferenza e nella violenza.

L’idillio tra pupanti e malavitosi, a un certo punto, pero, si spezza, e, mentre il
camorrista andra progressivamente cambiando e moltiplicando strategie e ambiti di
intervento, evadendo dalla sola sua conchiusa immagine di giusto “apostolo” del
quartiere, I’opera dei pupi imbocchera, parimenti, una strada di non ritorno, quella del
suo lento ma inarrestabile declino. Siamo in un periodo che possiamo collocare tra gli
Anni Sessanta e i Novanta del Novecento. Singolarmente, con la fine del teatro dei
pupi muore anche 1’epopea di una camorra “esplicita”, epicamente e sonoramente
cantata e declinata, che amava essere enfatizzata dai prosceni dei pupari, ma non
muore di certo la camorra medesima che, con la mafia, preferira farsi clandestina per
piu efficacemente e “imprenditorialmente” gestire, su scala oramai tutt’altro che
locale, un giro di affari articolato, diversificato, imponente.

Come stigmatizza Percy Allum, “a partire dalla meta degli anni Settanta, cio
che cambia significativamente Napoli, ¢ proprio il ruolo politico della camorra” che si
scrolla di dosso quella patina un po’ folkloristica ereditata dal passato, operando “il
passaggio dai «camorristi-guappi» degli anni Cinquanta alla nuova malavita campana
degli anni Ottanta, in cui la mafia siciliana ebbe un ruolo preponderante. La
trasformazione inizia con la decisione di Cutolo (‘O prufessore) di creare
un’organizzazione gerarchica strutturata, la NCO, per opporsi alle pretese dei siciliani
nel controllo del traffico di stupefacenti” (Allum P., 2001: 17-18). Seguono ulteriori
sanguinosi scontri che, dopo Cutolo, portano alla ribalta il clan Alfieri. Al di 1a di chi
vinca e di chi perda nella lotta per la leadership malavitosa, emerge evidente la
determinazione della camorra a farsi “impresa”, con un conseguente e irreversibile
mutamento di mentalita e di identita. La sua scelta di rivolgersi a mercati piu lucrosi
che la conducono dal ristretto ambito del quartiere di un tempo, a scenari
internazionali, a incontri e scontri con altre organizzazioni criminali, con cartelli
americani e sudamericani, impone, dunque, la necessita di una struttura organizzativa

andavi e poi pagavi con I’interesse la quota della tua partecipazione. Esisteva addirittura la pizza a
credito, la famosa pizza «oggi a otto» (mangi oggi e paghi dopo otto giorni). Era una societa che si
basava sui debiti, che viveva sull’«anticipo». Sistema che naturalmente la camorra contribuiva
fortemente ad alimentare” (Gribaudi G., in Monnier M., 1994:18).
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piu ampia e funzionale al perseguimento di tali assai ambiziose mire. La logica
localistica del pizzo, della protezione e dell’estorsione non viene perd meno
soprattutto nella misura in cui garantisce non tanto e non solo un tradizionale cespite
di guadagni illeciti, ma una modalita di penetrazione assolutamente capillare del
tessuto sociale, utile ora per farvi affluire e piazzare nuove “merci”: il contrabbando
delle sigarette su larga scala, prima, e il mercato degli stupefacenti dopo, sono piatti
enormemente piu appetibili e conquistabili mediante accordi e modalita di intervento
da effettuare in giro per il mondo ma con piazze, grandi e piccole, nazionali ma pure
locali, debitamente “controllate” e in grado di consumare e di smaltire fumo e droga
d’oltre oceano. Tali piazze divengono altresi indispensabili, quali aree sommerse e
protette, per il riciclaggio dei denari sporchi. Amato Lamberti in una videointervista
concessaci nel 2009 sottolineava come a partire dai primi anni Ottanta del Novecento
la parte di gran lunga piu considerevole dei capitali accumulata dalla camorra fosse la
diretta risultante del traffico internazionale di stupefacenti. Se questo dato era
ampiamente conosciuto, meno lo era la destinazione delle somme rastrellate. La
conseguenza piu inquietante di codesta accumulazione era infatti ed ¢ costituita dalla
capacita della malavita di mettere in atto efficaci strategie di rapido «reinvestimento
produttivo» tali da coinvolgere e rappresentare una quota assolutamente rilevante
dell’intera economia nazionale (videointervista di Alberto Baldi ad Amato Lamberti,
Napoli, 8 maggio 2009). La camorra, attraverso periodiche alleanze e contese con
altre associazioni criminali nostrane e non, instaura, di conseguenza, come nota Pino
Arlacchi, un regime “oligopolistico”™ internazionale con un piede ancora nel locale e
un altro, necessariamente, nel globale.

In seno a questa camorra “attualizzatasi” non verra, comunque, mai del tutto
meno un certo gusto per 1’enfasi tracotante e insolente chiamata a riflettere un potere
spudorato e feroce, minaccioso, strafottente e prevaricatore, il desiderio compiaciuto
di un ossequio deferente, ma pure platealmente e sinceramente esternato dalla gente
del quartiere dove il capo locale vive, si rifugia, dispensa giustizia, contando altresi su
un’omerta non solo imposta con il terrore ma addirittura offerta con partecipazione e
“devozione” dai suoi “protetti”. Tali elementi propri dell’antica guerresca teatralita
della camorra partenopea sussistono, per esempio, negli addobbi, nei quadri, negli
affreschi sfarzosi e ridondanti delle dimore dei capi e dei loro piu stretti affiliati, ove
il cavaliere ¢ sostituito, per esempio, dal Sandokan televisivo, il drago dalla tigre;
permangono altresi nelle figure di riferimento a cui i boss si compiacciono di essere
accostati, uno su tutti, Robin Hood a cui il citato Cutolo non disdegna affatto di
venire associato per la munificenza degli aiuti elargiti alla gente che a lui si rivolge
impetrando raccomandazioni e sostegni. Esistono, inoltre, anche altri sorprendenti
intrecci e rimpasti di icone e stilemi, che, sul piano di una loro esplicita vistosita,

8 11 mercato dell’eroina — scrive Arlacchi — ¢ caratterizzato da uno squilibrio permanente tra domanda
e offerta a vantaggio della seconda, che gode di profitti stabili ed elevati”, che ubbidisce a un regime
“oligopolistico, costituito da un numero limitato di famiglie-imprese criminali di diversa nazionalita”
(Arlacchi P, 1983: 218-219).
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debbono e vogliono comunicare i tratti caratteriali e comportamentali, “eroici”,
gagliardi, aggressivi, forti e determinati del capo e, parallelamente, della sua prole,
dei suoi bracci destri (Bianchi P., Sabbatino P. (a cura di), 2009).

Sul piano dell’immagine la camorra pud contare ora su nuovi media, € su
nuovi interpreti che si incaricano di amplificare enormemente la dimensione
carismatica del malavitoso: la sceneggiata e il cinema, con un Mario Merola nei panni
di un guappo “buono” ma di risoluta determinazione, ripropongono zumpate, sfregi,
accoltellamenti, sparatorie su uno sfondo inesorabilmente ben piu ampio di quello
offerto dal boccascena di un teatrino, sfondo che parte da Napoli e approda in
America.

In codesta mutata temperie, nella seconda meta del Novecento, teatro dei pupi
e camorra cessano nei fatti di specchiarsi I’'uno nell’altra e viceversa, non piu
individuandosi quali reciproci referenti. La malavita “scarica” cosi I’opera dei pupi,
mentre, contestualmente, tracima dalla ristretta cerchia dei quartieri spagnoli, dal
perimetro urbano per tessere relazioni, come si ¢ detto, su scala nazionale e
internazionale: il proscenio di un teatrino di pupi non pud contenerne i propositi
espansionistici, gli spregiudicati e ambiziosi nuovi traffici, ma soprattutto non puo piu
cantarne le azioni che ora prendono corpo e si ramificano rigorosamente nella
clandestinita, non alla luce del sole, né, tanto meno, sotto le luci di un palcoscenico di
fantocci.

Se si disperdono gli “sponsor” malavitosi dei cicli di camorra e il pubblico
attento alle loro gesta, in parallelo viene pure meno la vis spettacolare del pupo e
della compagnia che a esso si affida, quest’ultima oramai ridotta nella compagine e
nelle competenze, impoverita, raggrinzita, prossima all’inanita.

Non viene perd meno 1’habitus del puparo ad affidarsi ai buoni uffici di un
potentato sotto la cui protezione mettersi, habitus tutto interno a una logica clientelare
che le compagnie, a maggior ragione ora che si sentono in difficolta, suppongono
possa ancora salvarle. Frequenti e, francamente penose, sono le testimonianze da noi
raccolte, sia tra i pupari della Campania che della Puglia, circa I’ostinata ricerca di un
“protettore”, individuato ora, non piu nella camorra, ma, in larga prevalenza, nei
bacini della politica locale, sollecitato e oliato mediante regalie, per esempio
attraverso il dono di pupi di pregio, addirittura di protagonisti delle storie di paladini,
che transitano dalle scene dei teatri ai salotti di consiglieri, assessori, sindaci di paese.
A essi si chiedono finanziamenti di singoli spettacoli, si supplica di poter dare
qualche rappresentazione nelle scuole, in occasione delle feste patronali e dei
carnevali, finanche, si propone, quale extrema ratio, di dismettere tutto il patrimonio
teatrale attraverso la vendita a un ente pubblico o ad antiquari e collezionisti che
possano acquistarlo.

Qui il puparo rimane prigioniero di una realtd, quella politica, anodina,
sfuggente, che non dice no ma neppure dice si, che lo lascia in stallo, appeso a
un’eterna speranza, a un “forse”, a un “puo darsi”, a un “vedremo” che difficilmente
condurra a esiti concreti. D’altro canto il puparo non ha in mano 1’unica carta, I’unica
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credenziale che al politico interessa, quella, fuori dai denti, che si traduce nella
possibilita di controllare un bacino di elettori: I’oprante non porta voti dal momento
che la sua platea ¢ vuota. Il suo “capitale sociale”, per dirla con Pierre Bourdieu, ¢, da
questo punto di vista, assolutamente inesistente, o, comunque, del tutto ininfluente.
Se il camorrista poteva anche dimostrarsi incline al gesto generoso e magniloquente,
pascendosi e crogiolandosi nella sua medesima e ostentata munificenza quale simbolo
della sua potenza assoluta, decidendo, quindi, di venire incontro alle richieste di aiuto
di un puparo in difficolta od alla ricerca di una piazza, il politico risponde a un’altra
logica, quella regolata da un ferreo do ut des, dai voti contati uno a uno, dalla
promessa, soltanto tale, di aiuti ad personam, di favoritismi ventilati per alimentare il
proprio mercato elettorale.

Su codesto piatto il vecchio puparo ha ben poco da mettere: dinnanzi a cotale
alieno panorama non possiede gli strumenti per reagirvi. Abituato a un fare nel bene e
nel male informato da verita assolute ed esplicite, soccombe al palesarsi di un
orizzonte strutturalmente ambiguo e levantino.

I “valori” di cui I’opera dei pupi intrideva le proprie storie, i codici d’onore,
quantunque reinterpretati, 1’esibizione di una violenza esplicitamente indirizzata dal
protagonista ad altrettanto espliciti antagonisti, una conflittualita di sfondo
paradigmatica che si determina nella difesa di “ideali”, a ben vedere si familistici e
clientelari, ma altrettanto chiaramente definiti, si sdilinquiscono ed evaporano al
sopraggiungere di una politica del sottobosco, programmaticamente mutevole,
serpentiforme, subdola, inafferrabile.

In un siffatto quadro di complessivo disinteresse, 1’opera dei pupi in quanto
tale si annichilisce, si fa afona nella rumorosissima sua citta natale che, dal canto suo,
si professa sorda e cieca o finge di esserlo; a una a una le ultime compagnie si
disarticolano, si smembrano, si sfarinano, tacciono, infine, per sempre.
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Violenza: una lettura sistemica
Verso un’antropologia relazionale

Gianluca Bocchi, Arianna Barazzetti

Violence: a systemic reading. Towards a relational anthropology

Abstract
This paper analyses the topic of violence considered from a twofold point of view: the epistemological
stance of complex thought and the scientific stance of change in dynamic systems. Our basic
presupposition is that the definitions of violence and of violent practices are always historical and
context-dependent and that each social system acts to fight or to strengthen these definitions and this
practices: the social environment, where many human actors interact, always informs us about the
limits within which the violent phenomena may and must be considered. Interdisciplinarity and
transdisciplinarity are necessary conditions to profitably approach this field of investigation. Cultural
anthropology is situated in a strategic position within the broader field of complex system sciences. It
is an open discipline placed in ongoing dialogue with many other branches of knowledge. It is also a
field able to challenge many presuppositions in our traditional cognitive practices, that were taken for
granted until now, in order to seek more effective practices and conceptual landscapes for the
understanding of our world.
Keywords: violence, attractors, epistemology, complexity, complex systems, dynamical systems

1. Introduzione

In questo nostro intervento vorremmo discutere il tema della violenza dal punto di
vista del pensiero complesso e dello studio dei sistemi dinamici in rapido mutamento.
Questo riferimento introduce una delle nostre premesse fondamentali: ogni sistema
sociale ¢ sempre e comunque in diretta relazione non solo alle pratiche violente, ma
anche alla definizione di che cosa sia o che cosa non sia violenza entro un tale
contesto. In altri termini: ¢ I’ambiente sociale nel quale I’individuo interagisce che ci
informa entro quali limiti far rientrare 1 fenomeni considerati violenti. Inoltre il
pensiero complesso ci ricorda come, per cercare di comprendere e studiare un
determinato fenomeno, I’interdisciplinarita sia la condizione necessaria per accostarsi
con profitto a questo o a quel campo d’indagine. Cio implica che, nel nostro pensiero,
I’antropologia culturale ben si situi all’interno del campo piu generale delle scienze
dei sistemi complessi come disciplina aperta e in continuo dialogo con altri campi del
sapere, al fine di mettere in discussione tanti presupposti fino a oggi dati per scontati
nelle nostre pratiche cognitive e, insieme, di cercarne di piu efficaci per la
comprensione del nostro mondo.
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La contemporaneitd, da un lato, viene riconosciuta come il culmine del
«processo di civilizzazione» teorizzato dal sociologo tedesco Norbert Elias, ma
dall’altro ¢ la sede di eventi terribili come il fenomeno ISIS, stragi efferate all’interno
di college americani, delitti familiari in contesti borghesi e proletari e, ripercorrendo
la storia dell’ultimo secolo, come non citare i genocidi e gli stermini di massa, 1 casi
dei Balcani o del Vietnam e altri contesti dove 1’uso sistematico della violenza sembra
aver travalicato quasi i limiti della stessa pensabilita. Cid che piu appare paradossale
¢ come la violenza, in questi casi, sia esercitata da “persone comuni”, persone che, a
una prima osservazione, paiono poco connessi o poco affini alle strategie piu studiate
di violenza organizzata.

Come connettere allora tali fenomeni all’idea comune degli esseri umani
contemporanei, quali esseri civilizzati e razionali come suggerito da Elias? Come
spiegare queste situazioni, senza ricadere nella semplicistica ricerca di un locus del
conflitto e della violenza, sia esso interno all’individuo o a una data cultura?

Lo studio del fenomeno ISIS, per esempio, sembra suggerirci la presenza di
dinamiche assai pit complesse e di con-cause profonde, irriducibili alla semplice
variabile religiosa o culturale, ma che interessano aspetti storici, sociali,
antropologici, psicologici ed etologici relativi a tanti tempi e a tanti spazi della storia
umana. Gli attacchi dell’ISIS, proprio per la loro configurazione e suggestione,
ricordano aspetti arcaici, forse troppo velocemente estromessi dal nostro presente, e
in parte eliminati ma non elaborati, dai sistemi di controllo della societa prima e
dall’autocoercizione poi.

Ovviamente questi “fenomeni eccezionali” fanno riemergere cid che René
Girard ha identificato nel tema del sacrificio, che segna, in modo sincronico e
diacronico, tutta la storia dell’'umanita. Cio non significa che presupponiamo una
regressione dell’essere umano. Il nostro tentativo € quello di sottolineare come, taluni
fenomeni non possano essere compresi se non riferendoci a configurazioni storiche,
culturali e politiche pit ampie. In quasi tutti i fenomeni legati alla violenza, nel
contesto contemporaneo, i contorni spazio-temporali sembrano dilatarsi a dismisura,
fino a riportarci a dimensioni generali dell’essere umano nel suo radicamento nella
natura e, insieme, nel suo tentativo di staccarsi dalla natura.

Le teorie basate sulle affermazioni di una violenza, pit o meno giustificata,
all’interno delle differenti religioni, sulla natura bestiale dell’essere umano o sulla
follia, per quanto possano risultare affascinanti e in alcuni casi quasi inattaccabili,
rischiano di risultare fuorvianti. Proprio perché paradigmatiche, non riescono a
spiegare nulla, se non per via generale. Sara possibile approcciarsi criticamente al
fenomeno solo a patto di non sottrarsi alla sua irriducibile complessita e di non cadere
nella suggestione del vano tentativo di ricerca di leggi universali che regolerebbero la
condizione umana.

Ovviamente non vogliamo cancellare quanto gli studi biologici ed etologici
hanno fatto emergere rispetto alle basi istintuali dell’aggressivita. Vogliamo invece
sottolineare che cid non ¢ sufficiente per spiegare un fenomeno cosi complesso.
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Cercheremo di dimostrare che la violenza non ¢ solo interna a un individuo o a una
cultura, ma ¢ un fenomeno emergente, costruito e appreso, o in linea piu specifica una
risposta adattativa del sistema a un determinato cambiamento. La violenza puo essere
vista come un atteggiamento in stretto rapporto con forze e attrattori (potere,
desiderio, fratellanza, differenza, somiglianza ecc.) che regolano o entrano a far parte
di un sistema umano (o culturale) per definizione dinamico.

Dopo aver chiarito le basi teoriche e i concetti chiave dai quali abbiamo
mutuato lo studio dei fenomeni complessi, passeremo in rassegna alcuni autori che ci
sembra doveroso citare nel tentativo di fornire — lungi dall’essere la nostra una
trattazione sistematica — un canovaccio per ulteriori riflessioni e approfondimenti.

2. La teoria dei sistemi dinamici

Questa teoria' si sviluppa nei decenni centrali del Novecento, come reazione alle
teorie positiviste delle cosiddette scienze dure, ritenute, dai promotori del movimento
sistemico, inutilmente deterministiche e meccanicistiche. Proprio il periodo post-
positivista gettera le basi per le scienze dei sistemi complessi, ispirate dalle
rivoluzioni delle scienze fisiche nella prima meta del Novecento, dalla nascita della
cibernetica quale disciplina trasversale, dall’accresciuta importanza delle scienze del
vivente e delle loro particolarita epistemologiche.

Molto importanti, per lo sviluppo delle teorie sistemiche e del pensiero della
complessita, le Macy Conferences a New York, che, dal 1941 al 1960, hanno offerto
decisivi sviluppi ai temi citati, avendo come protagonisti autori seminali come
Gregory Bateson, Heinz von Foerster, Erving Goffman, e impostando un circolo
virtuoso e prolifico, basato sull’integrazione di saperi quali antropologia, filosofia
della scienza, fisica, biologia, cibernetica, psicologia, sociologia.

In particolare, la teoria dei sistemi, identifica i vari livelli in cui ¢ stratificato il
mondo (atomico, biologico, umano, sociale, ecc.), organizzati in sistemi, cio¢ insiemi
di elementi reciprocamente interconnessi in maniera circolare, secondo una
caratteristica modalita di auto-organizzazione. Questi sistemi sono altresi
caratterizzati dalla proprieta dell’emergenza: esibiscono proprieta globali non
riducibili alle proprieta delle parti né riconducibili a essi in maniera additiva. La
ricchezza delle interrelazioni e la presenza di circuiti di causalita circolare sono
dunque in grado di produrre cambiamenti qualitativi e innovativi.

Le caratteristiche dei sistemi dinamici, chiamati anche sistemi adattativi
complessi, riguardano naturalmente anche le organizzazioni umane, a partire dalle
loro radici biologiche per arrivare a tutte le variazioni sociali, antropologiche,
psicologiche. I cibernetici chiamano questo tipo di sistemi «macchine non-banali»? e

"1l termine “teoria” non ¢ da intendersi in senso stretto. Puo essere facilmente parafrasato in
epistemologia o cornice di riferimento.

? Una delle caratteristiche principali di tali macchine ¢ la loro dipendenza dalla storia € sono percio
imprevedibili.
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I’idea di non-banalita ¢ di fondamentale importanza per aiutarci a comprendere i
fenomeni complessi legati alla violenza. Prendiamo una rete (un sistema), costituito
da macchine non banali:

«Ciascuna di esse ¢ una macchina non banale, e tutte interagiscono reciprocamente. E
questo significa che ’output di una macchina diventa ’input di un’altra, e che tutte
insieme formano una rete chiusa. Immaginiamo ora di essere un osservatore di questa
rete [...] Egli vede cosi, ad esempio, dei segnali che passano da 5 a 4, e altri segnali
che passano da 3 a 1. L’osservatore pud allora considerare I’intera rete come una
grande macchina non banale, composta da sottoparti non banali che interagiscono in
maniera non banale. Questa grande macchina puo essere definita 1’operatore [...].
L’operatore ¢ un sistema chiuso, che opera sui risultati delle operazioni precedenti.
Questa ¢ una concentrazione infinita di operatori su operatori nella quale non si trova
mai I’inizio, il punto da cui tutto ¢ partito. Da qualunque punto si voglia partire, ¢
sempre una catena di operazioni.»’

E quindi evidente che i sistemi umani, e quindi le societa, siano paragonabili a
sistemi termodinamicamente aperti, che scambiano in maniera continua informazioni
con I’ambiente (e svolgono operazioni su di esse). Ciononostante, sono da
considerarsi anche sistemi organizzativamente chiusi, ovvero capaci di produrre
autonomamente informazione e risposte adattative, risultando quindi lontani
dall’equilibrio e in grado di operare dinamicamente per il mantenimento della propria
stessa organizzazione. Le operazioni di cui parla von Foerster, sono possibili grazie
alla capacita di ogni sistema di generare informazioni a partire dalla perturbazioni
esterne e di produrre comportamenti emergenti e complessi, riferibili sia a vincoli
preesistenti interni sia a vincoli storicamente acquisiti, ma sempre strettamente
dipendenti dall’organizzazione stessa del sistema. E proprio questa capacita che viene
chiamata auto-organizzazione e che si basa sul processo per il quale i singoli elementi
di un sistema a un livello sottordinato costruiscono una struttura ben integrata a un
livello sovraordinato (un esempio sono gli individui di un determinato territorio che,
interagendo in maniera funzionale, generano una societd, una cultura, una forma di
cittadinanza, una mentalita, uno stile, € cosi via).

I sistemi dinamici sono in grado di generare comportamenti emergenti, che
rappresentano modalita di comportamento a livello sovraordinato dovuti alla
sincronizzazione delle parti a livello sottordinato. Questi tipi di emergenze sono
discontinue e non lineari.

Tornando al nostro tema specifico, il fatto ¢ che non possiamo conoscere in
anticipo dove e come emergera la risposta, il cambiamento o il fenomeno violento.
Possiamo pero fare ipotesi probabilistiche, descrivendo il comportamento collettivo
del sistema secondo alcuni parametri d’ordine.

3 Von Foerster 1985, pp. 108-109.
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Per chiarire questi concetti, Gregory Bateson utilizza una semplice metafora:

«Se scaldiamo un liquido trasparente (ad esempio acqua distillata) in un matraccio
pulito e ben liscio, in che punto comparira la prima bolla di vapore? A che
temperatura? E in quale istante? Sono domande cui non si puo rispondere, a meno che
non vi sia una lieve rugosita sulla superficie interna del matraccio o un granello di
polvere nel liquido. In assenza di un cosi manifesto nucleo per 1’inizio del
cambiamento di stato, nessuna previsione ¢ possibile; e siccome non possiamo dire
dove comincera il cambiamento, non possiamo dire neppure “quando”. Percid non
possiamo dire a quale temperatura avra inizio I’ebollizione. [...] Alla fine vi sara
sempre una “differenza” che fungera da nucleo per il cambiamento. Alla fine il
liquido surriscaldato trovera questo punto differenziato e bollira in modo esplosivo
per alcuni istanti finch¢, la temperatura non si ridurra al punto di ebollizione normale
corrispondente alla pressione barometrica dell’ambiente. [...] Quanto sopra ¢ per
molti versi pertinente alla teoria della storia, alla filosofia su cui si fonda la teoria
evoluzionistica e, in generale, alla nostra comprensione del mondo in cui viviamo.»*

Nello specifico, quindi, i parametri d’ordine possono aiutarci a descrivere
come un particolare sistema tenda a integrare alcune informazioni e modifichi il suo
assetto attorno a un funzionamento tendente alla stabilitd. Tale assetto viene
denominato attrattore’. Anche se, in linea generale, il sistema perturbato tendera a
tornare alla configurazione di comportamento rappresentato dall’attrattore
preesistente (fig. 2 e 3), esistono alcune perturbazioni in grado di spingere il sistema
all’emergenza di nuove forme di funzionamento (fig. 4), in tutti quei casi cio¢ dove vi
sia la presenza di nuovi attrattori al momento piu efficaci o dove il ritorno alla
configurazione precedente implicherebbe il collasso del sistema.

La stabilita di un certo tipo di attrattore viene descritta in termini di valli
potenziali. Nella fig. 1, I’elemento in cima alla curva possiede molta energia
potenziale e anche una piccola perturbazione tendera a farlo spostare dal punto di
equilibrio: essendo equidistante da due attrattori differenti, qui appunto visualizzati in
termini di valli, la situazione ¢ quasi caotica e basta un piccolissimo intervento, in
genere casuale, per incamminarlo verso l’'una o 1’altra valle, che in definitiva
rappresentano scelte completamente differenti. Nella fig. 2, ’elemento sul fondo della
curva richiede molta energia per subire un cambiamento: se perturbato, tornera
rapidamente alla configurazione iniziale. La valle ¢ quindi un attrattore stabile. Nella
fig. 3, la sfera, al di 1a di una certa soglia energetica (ancora elevata, ma minore della
precedente), potra incamminarsi verso un nuovo attrattore piu stabile del precedente
(rappresentato dalla valle piu profonda). Infine, nella fig. 4, viene rappresentato un

4 Bateson 1984, pp. 32-33.
> Esistono tipi diversi di attrattori, denominati fissi, periodici e caotici. Il lettore interessato pud
approfondire queste tematiche in Prigogine, L esplorazione della complessita, pp. 155-169
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sistema con piu attrattori equipollenti: anche in questo caso, perd, piccole
perturbazioni manterranno la sfera nella valle antecedente mentre al di 1a di una certa
soglia si puo assistere a una transizione da valle a valle.

D N 2)

VAR

3)

W
\V/,

4) N g

Possiamo a questo punto affermare che la storia di ogni sistema (sia esso
biologico o sociale) ¢ data da un’alternanza di momenti di stabilita ¢ momenti di
discontinuita. I sistemi posseggono il bisogno di mantenere una propria coerenza
interna, un’identita nel tempo e nello spazio volta a garantire la loro sopravvivenza,
ma proprio per garantire questa stessa sopravvivenza devono anche sapersi adattare
alle perturbazioni ambientali di una certa intensita, generando nuovi comportamenti
che evitino il collasso del sistema.

Dobbiamo pero ricordare che, come tutti i modelli, anche la teoria dei sistemi
dinamici ¢ da intendersi come un’astrazione della realtd. Qualunque modello,
matematico, psicologico, sociale o fisico non puo spiegare ¢ non deve spiegare nulla.
I modelli, per come li intendiamo noi, sono semplificazioni del reale, utili a
osservare un determinato fenomeno. Utilizzeremo la mappa, come punto di partenza
per indagare il territorio, tenendo sempre ben a mente la differenza sostanziale tra i
due.

Da questa breve premessa epistemologica possiamo trarre alcune conclusioni,

che per noi risultano essere la base di osservazione dalla quale partire per osservare i
fenomeni legati alla violenza.
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1. Ogni individuo, famiglia, societa puo essere considerato un sistema e come tale ha
proprieta emergenti e risposte adattative a un certo contesto.

2. Ogni elemento del sistema, considerato come sistema a sua volta, ¢ in continua
relazione sia a livello superiore (cellula-tessuto), sia a livello inferiore (tessuto-
cellula): la violenza rientra in una dinamica sistemica come feedback o come risposta.
3. Le risposte del sistema, tra le quali la violenza, non possono essere considerate
come proprieta intrinseche di un determinato sistema, ma sono prodotti storici del
sistema stesso.

4. La violenza non puo essere quindi considerata un’azione: ¢ una categoria o un
contesto di azioni. Quindi la pena, la soppressione e il controllo non saranno efficaci.
Cio che ¢ categoria di azioni non segue le regole del rinforzo nel modo in cui vi
ottempera |’azione.

5. Ogni sistema possiede determinati attrattori e determinati repulsori: questi, seppur
variabili nel tempo e nello spazio, intercorrono a mantenere un determinato
equilibrio. Nel nostro caso, pensando alla violenza, alcuni attrattori possono essere la
religione, lo Stato, la cui funzione ¢ evidentemente ambivalente: possono contribuire
a transizioni dalla violenza, ma anche a transizioni verso la violenza.

3. La violenza ¢ relazionale

Da quanto fino a ora esposto si puo intuire che il nostro pensiero sulla violenza si
allontani dal pensiero di considerarla come un frutto della dotazione biologica umana
0 come un residuo istintuale non ancora domato. Il discorso sulla violenza nasce dalla
percezione di una differenza. La violenza, essendo relazionale e legata a un contesto,
puo essere osservata e discussa solo da chi pud percepirla come qualcosa di
disturbante rispetto a una determinata cultura® di appartenenza dell’osservatore.

Dobbiamo a questo punto ricordare che 1’evoluzione umana ¢ la storia delle
diverse culture hanno avuto tempi e modi differenti. In particolare, lo storico
britannico Ian Morris divide I’evoluzione delle societa umane in tre fasi, quella della
caccia-raccolta, quella dell’agricoltura e quella dei combustibili fossili, a seconda
della modalita di recupero dell’energia per il proprio fabbisogno. L’autore mette in
evidenza come [’'utilizzo della violenza sia andato sempre piu diminuendo con
I’aumento della tecnologia e dell’evoluzione delle differenti comunita, sempre
rispetto al recupero dell’energia per la propria sopravvivenza.

Molto di cid che veniva ammesso, in termini di violenza, nelle societa dei
cacciatori-raccoglitori, quale indispensabile per la difesa delle proprie risorse, in
Agraria e Industria (le societa della fase agricola e dei combustibili-fossili) viene
ostacolato. Visti come sistemi dinamici, questi ultimi due tipi di societa hanno trovato
equilibri interni sempre piu stabili e valli sempre piu profonde, nelle quali possiamo

% Con il termine cultura, intendiamo I’insieme di idee, strumenti, dispositivi, pratiche, ecc. attraverso le
quali una certa comunita si relaziona e vive nel mondo.
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riconoscere come attrattori, per esempio, la religione e lo Stato. Pensiamo solo, per
quanto riguarda la storia europea recente, alla svolta connessa all’ascesa
dell’assolutismo regio nei primi secoli dell’eta moderna, che rivendicava solo allo
Stato la prerogativa di fare 1’uso opportuno della violenza (virtuale o reale che fosse),
disarmando tutti quegli eserciti privati che fino ad allora dilagavano sui territori e
rendevano costantemente insicure le popolazioni.

Sembrerebbe allora che I’aggressivita e la violenza, nell’eta contemporanea,
siano solo un retaggio di un’antica conformazione strutturale che lo sviluppo delle
societa non ¢ ancora riuscito a controllare, e che riemerge nelle faglie di Industria.

Cio pero ¢ semplicistico. Prima di tutto perché, contrariamente a quanto
possiamo pensare, gran parte dell’umanitd ¢ ancora cristallizzata in un tipo di
pensiero tipico di Agraria in contrasto con la vita di Industria. Completando Morris,
dobbiamo anche dire che la nostra ¢ un’eta in cui si delinea la necessita di una nuova
fase delle societa umane, che non pud essere che una fase in cui queste ultime
definiscono 1’orizzonte di una societa planetaria. Questa fase ¢ ’eta delle energie
rinnovabili, in cui si impone un nuovo rapporto tra uomo e natura e la comprensione
del circolo coevolutivo fra di essi: la natura ¢ tutta dentro 1’'uomo e ’'uomo ¢ tutto
dentro la natura.

Questa transizione ¢ indispensabile forse per la stessa sopravvivenza umana,
sicuramente per la sopravvivenza del benessere umano. Cid acuisce la condizione
liminale dell’essere umano che, in certo senso, ¢ spaccato e proiettato tra il passato e
il futuro. Come potrebbe una mente per molti versi arcaica generare valori inediti e in
buona parte contrastanti con le fasi recenti della storia umana? Il rischio dei nostri
giorni ¢ che questo conflitto interno alle possibilita umane porti alla paralisi. E, di
fatto, nell’ultimo secolo gli esseri umani si sono rivelati impotenti dinanzi agli
sviluppi di una tecnica lasciata a se stessa, quasi che la questione finisse con 1’essere
quella di adattarsi col tempo a valori trainanti esterni all’'uomo invece di umanizzare
la tecnica per aprire una nuova fase, che vada oltre Agraria e oltre Industria.

Il risultato degli ultimi decenni ¢ stato I’asservimento a un’idea di razionalita
tecnica che ha bonificato la multidimensionalita dei soggetti umani riducendoli a
quantificazione, a separazione, a isolamenti. Peggio ancora, le relazioni umane si
sono modellate su questa esasperata razionalizzazione. Le macchine non sono piu
semplici protesi per il lavoro degli esseri umani e il rischio di diventare protesi delle
macchine ¢ molto concreto. Non abbiamo bisogno dell’incubo di una “rivolta delle
macchine” tipo Terminator perché si realizzi uno scenario in cui vengano compresse
le grandi risorse evolutive della specie umana: il tempo e la diversita. La fretta
indebita, 1’eccessiva standardizzazione, la burocrazia onnipervasiva che oggi in
Industria avanzata sembrano essere le uniche modalita di lavoro capaci di mettere in
relazione macchine e individui, sono tutti fattori anti-evolutivi, che rischiano di
diminuire notevolmente il potenziale innovativo degli individui e delle collettivita e
che soprattutto si scontrano continuamente con [’esigenza di qualita, un
indispensabile complemento delle produzioni umane, sin dai tempi piu antichi.
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Allo stesso tempo risulta impossibile un ritorno al “mondo naturale”, come
viene prospettato da alcune visioni che si autodefiniscono ambientaliste. Il concetto
stesso di natura che noi utilizziamo sia nei discorsi scientifici che nei discorsi politici
¢ un concetto di secondo ordine, giacché sono le stesse culture umane a definire di
volta in volta cio che ¢ naturale e cid che ¢ culturale. La cultura ¢ il tramite con il
quale noi dialoghiamo con il mondo: ¢ un sistema che poggia su un determinato
contesto spazio-temporale, il che esclude 1’ambizione di un’oggettivita assoluta.
Nello stesso tempo ¢ chiaro che i contesti ambientali hanno lasciato da sempre la loro
impronta sulle culture umane, anche perché per poter sopravvivere una popolazione
umana doveva ben conoscere i dettagli dell’ambiente in cui viveva. E tuttavia dalle
caratteristiche di un contesto ambientale non ¢ possibile inferire univocamente le
caratteristiche di una cultura, giacché la costruzione di una cultura dipende da vincoli
storici preesistenti, dalla creativita apportata costantemente dagli individui e dalle
relazioni fra individui, e anche dalla contingenza di singoli eventi. In ogni caso, il
fatto piu importante ¢ che, trovandoci all’interno del sistema-cultura, non possiamo
sottrarci a esso, appellandoci direttamente a un contesto che sarebbe indipendente da
tale sistema. E sin dai tempi piu antichi le cultura umane hanno mostrato una grande
capacita di saper influenzare i loro contesti, sia interni (simbolici) che esterni
(ambientali).

Ci0 che quindi di volta in volta viene considerata violenza ¢ sempre il frutto di
processi storici e delle incessanti alternanze fra equilibri e squilibri nell’ambito dei
sistemi umani. In particolare, la violenza moderna, 1’egoismo predatorio e la
distruttivita hanno molto a che fare con I’incapacitd di comprendere la natura
stratificata dei cambiamenti in atto, composti sia da cid che viene meno, sia da cio
che emerge, sia da cid che rimane invariante, in un complesso intreccio che lo
scienziato sistemico Eric Jantsch aveva chiamato a suo tempo gliding evolution, cioe
I’evoluzione che slitta. I molteplici ed eterogenei sistemi materiali e simbolici di cui
si compone la nostra e le altrui societa non solo hanno origini diverse e spesso
eterogenee, non solo sono collocate in tempi storici diversi, ma si modernizzano e si
arcaicizzano vicendevolmente in una complessa danza spazio-temporale che non ha
termine ultimo, se non le armonie provvisorie che 1’osservatore umano puo dar loro,
nella sua ricerca di senso. Parallelamente dobbiamo comprendere che noi stessi, dal
bios alla psiche, siamo un sistema eterogeneo e policronico (o, meglio ancora, un
sistema di sistemi).

Il punto non ¢ di regredire a un solo tempo storico, ma di creare interazioni
feconde tra tutti i tempi e gli spazi che ci costituiscono come individui, quali
altrettanti microcosmi che riflettono il macrocosmo della policronia sociale € umana.
La fine dell’idea di progresso naturale e garantito non deve trasformarsi nel suo
opposto, e fare invece come gli esseri umani, nei confronti degli sviluppi tecnologici,
abbiano sempre delle possibilita di scelta: aprire delle linee coevolutive invece che
altre.
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4. La storia della violenza

E essenziale a questo punto riferirsi ai lavori di Steven Pinker, psicologo americano
che pubblica nel 2013 un’importante opera sul declino della violenza. Dobbiamo
premettere che il testo dell’autore si riferisce al gia citato processo di civilizzazione di
Norbert Elias, supportando con dati statistici i livelli di aggressione e violenza nelle
varie epoche storiche. Leggendo 1’opera di Pinker (e di Elias), possiamo notare come,
almeno per quanto riguarda la storia dell’Occidente, il processo di civilizzazione ha
visto operare al suo interno differenti attrattori, soprattutto per quanto riguarda il
controllo sociale, le barriere istituzionali e la religione.

Attraverso le varie epoche, 1 contatti fisici, da quelli pulsionali a quelli di
carattere strettamente violento, si sono via via ridotti e sono stati relegati a sfere
molto precise, come quelle della sessualita, dello sport o di particolari riti sociali. Si
basti pensare banalmente all’evoluzione degli scontri bellici: da incursioni dove
I’uomo era la principale arma d’attacco oggi la tecnologia permette alle differenti
fazioni di colpire territori molto distanti senza muoversi da una sedia. Per I’Occidente
questo ha molto a che fare col fatto che 1’opinione pubblica sopporta sempre di meno
la perdita di vite umane per motivi militari, o0 meglio la circoscrive a un’inevitabile
conseguenza del mestiere di pochi professionisti che si sono dedicati
consapevolmente all’arte della guerra. Pensiamo a quanto lo shock della guerra del
Vietnam abbia influito sul sorgere di questo atteggiamento, € non solo negli Stati
Uniti.

Elias scrive a proposito dell’'uomo medievale:

«Gli impulsi, le emozioni si manifestavano in modo piu libero, piu scoperto e piu
diretto di quanto sarebbe avvenuto in seguito. Siamo soltanto noi, divenuti piu
moderati, piu misurati ¢ piu calcolatori, noi che nella nostra economia pulsionale
abbiamo interiorizzato in misura assai maggiore come auto-costrizioni i tabu sociali,
a considerare contraddittoria — per esempio — la grande devozione religiosa e le
manifestazioni di aggressivita e di assoluta crudelta. Nella societd medioevale, chi
non sapeva amare o odiare con tutte le sue forze era destinato all’emarginazione
sociale: cosi come, in societa successive (p. es. nella vita di corte delle grandi
monarchie), vi sara destinato chi non sara in grado di dominare le sue passioni e
celare 1 suoi affetti, dimostrandosi cosi civile»’

Questi mutamenti sono dovuti all’affermarsi in maniera sempre piu pervasiva
di un potere centrale, un attrattore che assume il controllo della violenza, prima in
mano ai singoli (pre-Agraria), salvo poche persone delegate a tale scopo: il boia, il
soldato, le forze dell’ordine, i tribunali stessi.

" Elias 1988, p. 358
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Rileggendo le prime opera di antropologia culturale e di etnopsichiatria,
notiamo come queste discipline si siano inizialmente concentrate sull’istituzione di
attrattori in grado di controllare la violenza all’interno di un sistema. Ricordiamo
infatti, 1 primi scritti coloniali, basati sul presupposto hobbesiano homo homini lupus.
In virtu di una dotazione biologica violenta, I’essere umano doveva essere incardinato
in societa capaci di controllare 1’aggressivita e il potenziale violento presenti in ogni
persona. La creazione di attrattori in grado di equilibrare il sistema avrebbe dovuto
canalizzare le spinte aggressive verso direzioni comportamentali o rituali precisi,
garantendo la stabilita del tutto.

A nostro avviso, per le premesse sistemiche precedentemente esposte, questa
ricerca implicita in tanti aspetti della cultura moderna ha certo avuto e ha a tutt’oggi
molti successi locali, ma ¢ ben lungi da garantire la sicurezza dei suoi esiti. Il fatto ¢
che tutte le societd umane sono macchine-non-banali, e quindi ogni forma di
controllo sociale difficilmente portera ai risultati sperati: cid presupporrebbe una
conoscenza esatta e precisa di tutte le possibili reazioni del sistema, eliminando il
ruolo del caos e delle emergenze prodotte dalle interazioni degli innumerevoli
elementi del sistema stesso.

A ogni modo, gli attrattori in gioco nella modernita e nel controllo sociale
possono essere classificati a seconda della loro vicinanza alla violenza fisica o meno.
Anche se, nel nostro immaginario che oggi sembra confermato da lavori come quello
di Pinker, tutte le societa tradizionali risultano piu violente di quelle moderne,
esistono dei casi in cui ci0 non sembrerebbe confermare la regola.

Sappiamo che una delle piu classiche forme di risoluzione dei conflitti, in
societa al cui interno manca un potere centrale forte, ¢ la faida. La faida consiste nel
vendicare un’uccisione attraverso un’altra uccisione di un membro del lignaggio
dell’assassino. In questo modo verrebbe ristabilito 1’ordine infranto dalla prima
morte. Nella realta, perd, cid potrebbe anche portare, a vendette ad infinitum. Alcuni
sistemi tradizionali trovano allora delle possibilita di trattativa per evitare che cio
accada.

Una descrizione di questo tipo di sistema ¢ contenuta in uno testi di Jared
Diamond, a proposito del processo di composizione della Nuova Guinea (2012).
Dopo I'uccisione accidentale di un bambino i due gruppi di appartenenza, quello della
vittima e quello dell’omicida, cercarono di ripristinare I’equilibrio non attraverso la
vendetta, e nemmeno attraverso la giustizia legale, ma tramite azioni volte al
riconoscimento e contenimento dell’ordine relazionale precedente all’accaduto grazie
a rituali e risarcimenti simbolici.

«L’obiettivo principale della composizione tradizionale guineana ¢ quello di
ripristinare le relazioni preesistenti, anche se queste ultime consistevano
semplicemente in una non-relazione in cui le parti si limitavano a non darsi fastidio,
nonostante il potenziale per farlo. [...] Per i guineani l’elemento chiave ¢ la
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considerazione e il rispetto per i sentimenti reciproci, affinché le due parti abbiano la
possibilita di sgomberare quanto piu possibile il campo dalla rabbia.»®

Questo sistema sembra ben conoscere i rischi di una faida e allo stesso tempo
I’impossibilita di ripristino delle relazioni attraverso una causa in tribunale per
stabilire colpe, negligenze e punizioni. Agli occhi di un occidentale moderno, cid pud
apparire strano, abituati come siamo alla gestione della violenza da parte dei poteri
centrali, ma per molte societa tradizionali il danno che potrebbe essere inferto
all’intera comunita se venisse mantenuto il rancore ¢ ben piu elevato della possibilita
di non vendicare o di non essere risarciti.

Questo ¢ solo un esempio dei modi in cui, anche all’interno di societa
tradizionali, il sistema possa equilibrarsi senza ricorrere alla violenza o all’attrattore
Stato.

5. Sacrifici, rituali e pulsioni

Vorremmo ora discutere alcuni autori, molto noti, per i quali la violenza non ¢
intrinseca al singolo essere umano, ma ¢ intrinseca al sistema. O meglio, per questi
autori, la stessa nascita della societa si basa sull’esercizio della violenza. Il loro
pensiero si contrappone quindi a quello hobbesiano, che tende a scaricare il problema
sull’individuo.

Sigmund Freud ¢ stato spesso citato in relazione ai genocidi nazisti e ai
massacri del XX secolo. Freud ipotizza un mito basato su di una violenza ancestrale e
dell’uccisione del padre archetipico. Questo mito ¢ per Freud, I’origine della religione
e delle civilta.

«Un certo giorno 1 fratelli scacciati si riunirono, abbatterono il padre e lo divorarono,
ponendo fine cosi all’orda paterna. Uniti, essi osarono compiere cio che sarebbe stato
impossibile all’individuo singolo (forse un progresso della civilta, il maneggio di
un’arma nuova, aveva conferito loro un senso di superiorita). Che essi abbiano anche
divorato il padre ucciso, ¢ cosa ovvia trattandosi di selvaggi cannibali. Il progenitore
violento era stato senza dubbio il modello invidiato e temuto da ciascun membro della
schiera dei fratelli. A questo punto essi realizzarono, divorandolo, I’identificazione
con il padre, ognuno si approprio di una parte della sua forza. Il pasto totemico, forse
la prima festa dell’umanita, sarebbe la ripetizione e la commemorazione di questa
memoranda azione criminosa, che segno I’inizio di tante cose: le organizzazioni
sociali, le restrizioni morali e la religione.»’

8 Diamond 2012, pp. 87-88.
? Freud 1913, pp. 193-194.
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Dopo I’assassinio i fratelli vengono presi dal rimorso e dal senso di colpa.
Ognuno di loro impedisce all’altro di prendere il posto del padre e il potere di
quest’ultimo si fa piu forte: cibandosi di lui, i figli interiorizzano le sue leggi come
coscienza morale. Sono le basi per la nascita della societa e della religione:

«Morto, il padre divenne piu forte di quanto fosse stato da vivo: tutto si svolse nel
modo che possiamo misurare ancora oggi sul destino degli uomini. Cio che prima egli
aveva impedito con la sua esistenza, i figli se lo proibirono ora spontaneamente nella
situazione psichica dell’*obbedienza retrospettiva”, che conosciamo cosi bene
attraverso la psicoanalisi. Revocarono il loro atto dichiarando proibita I’uccisione del
sostituto paterno, il totem, e rinunciarono ai suoi frutti, interdicendosi le donne che
erano diventate disponibili. In questo modo, prendendo le mosse dalla coscienza di
colpa del figlio, crearono 1 due tabu fondamentali del totemismo, che proprio percio
dovevano coincidere con i due desideri rimossi del complesso edipico.»'’

La coscienza di colpa del figlio diviene quindi il nucleo fondante di tutte le
religioni cosi come il padre ancestrale, attraverso la figura totemica, diviene la
concezione archetipica di Dio. Da questa violenza primordiale, 1’uccisione del padre,
Freud ricava [D’intelaiatura stessa della societa: la struttura, le leggi, 1’etica,
I’interiorizzazione delle regole. Ciod ci ricorda ancora il processo di civilizzazione di
Elias, ma vuole anche esprimere come la nascita delle societa possa basarsi, almeno
secondo questo mito, sull’atto violento e sulla detenzione della violenza da parte di
un gruppo che funge da controllo, sia esso religioso o politico.

Lettore di Freud (e Frazer) ¢ 1’antropologo e filosofo René Girard. Girard
pone la pratica del sacrificio come atto fondatore della societa, rifiutando pero la
logica edipica di Freud. Il sacrificio ¢ per lui Pattrattore che equilibra il sistema,
catturandone 1’energia potenziale violenta e incanalandola in un univoco rituale. Il
capro espiatorio conferisce una stabilita al sistema e spezza la circolarita mimetica
(vedi vendette e faide). La mimesi & per Girard il processo di imitazione reciproca. E
una nozione fondamentale per I’autore che, letta in chiave sistemica, puo significare
le continue dinamiche di disequilibrazione e di riequilibrazione proprie di tutte le
societa.

Il desiderio mimetico lega gli individui, li pone in relazione. L’essere ¢ sempre
un essere in relazione all’altro. Il desiderio non puo essere concepito come un fatto
soggettivo, ma deve essere immerso nella relazione e in particolar modo nel contesto
delle dinamiche di regolazione dei sistemi in maniera almeno triadica: soggetto-
mediatore-soggetto. Il mediatore, sia esso culturale, politico o religioso, sancisce cosa
e come puo essere desiderato. Risulta quindi chiaro come dinamiche di questo tipo
conducano il sistema a una configurazione altamente instabile: non potendo stabilire a
priori chi sia il mediatore o quali siano le regole fisse di imitazione, il soggetto
desiderante si trova in continua tensione verso il soggetto desiderato (o invidiato):

' Freud 1913, p. 195.
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«Due desideri che convergono sullo stesso oggetto si fanno scambievolmente
ostacolo. Qualsiasi mimesis che verta sul desiderio va automaticamente a sfociare nel
conflitto. »'!

Il rischio € quello che I’elemento desiderato diventi oggetto di rivalita: non ¢
la paura dell’altro e del diverso ma ¢ la similitudine che scatena la violenza. Queste
forze opposte, la tensione verso 1’oggetto desiderato e la distruzione dello stesso per
prenderne il posto, pongono I’essere umano all’interno di un doppio vincolo
batesoniano. Il rituale sacrificale scioglie il doppio vincolo e interrompe 1’ escalation
simmetrica della mimesi.

Il cerimoniale sacro possiede un forte potere gerarchizzante e stabilizzatore:
unisce la comunitd e promuove sentimenti di uguaglianza nella differenza con la
vittima.

Anche Gregory Bateson chiarisce il ruolo stabilizzatore del sacrificio: la
vittima ¢ qui lo schizofrenico che si sacrifica per disvelare le incongruenze
comunicative del sistema familiare. Il capro espiatorio, in questo caso, si fa portavoce
di paradossi comunicativi e crea il sintomo schizofrenico, si sacrifica come unica via
d’uscita rispetto un’indecidibilita posta nelle interazioni familiari.

Per entrambi gli autori ¢ il rito sacrificale che crea il sacro, quel sentimento
appartenente a un livello di significato e simbolico superiore rispetto a quello del
doppio vincolo. Il sacro interviene sulle instabilita del sistema, sulle crisi che possono
portare al collasso, ristabilendo 1’ordine, la gerarchia, il giusto e lo sbagliato. A ogni
crisi del sistema, la mimesi avanza, la simmetria del doppio vincolo incalza, le
differenze si riducono e la violenza imitativa minaccia il sistema. E cio che Girard
chiama processo di indifferenziazione e che Bateson chiama escalation simmetrica.

«Quando la gerarchia ¢ scossa, che ¢ la scala ad ogni grande impresa, 1’azione volge a
male. La comunita, i ranghi nelle scuole, le corporazioni, il pacifico commercio tra
terra e terra, la primogenitura e il diritto di nascita, le prerogative dell’eta, della
corona, degli scettri, degli allori, come potrebbero, senza gerarchia, conservare il
timbro legittimo? Si spezzi la gerarchia, si porti a dissonare quella corda, e sentirete
quale discordia seguira! Tutto litighera con tutto, I’acqua dell’alveo straripera oltre la
riva e il solido globo ridurra a fanghiglia. »'

La crisi, in realta, altro non ¢ che afferente alla dinamica temporale, in un
divenire infinito, fatto di interazioni casuali e stocastiche, attraverso le quali il sistema
cerca I’equilibrio. Per dirlo con le parole di Bateson:

« [...] un flusso di eventi che € per certi aspetti casuale e un processo selettivo non
casuale che fa si che alcune componenti casuali ‘sopravvivano’ piu a lungo di altre.»"

! Girard 1973, p. 194.
12 Shakespeare, Troilo e Cressida, atto I, scena II1.
'3 Bateson 1979, p. 197.
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Il sistema si auto-organizza anche attraverso le crisi; la sua esistenza stessa
dipende dalla combinazione di caso e necessita, ordine e disordine. Talvolta il
processo puod essere allora governato da variabili convergenti (che mantengono lo
stato del sistema), e talvolta da variabili divergenti (che portano inizialmente il
sistema in uno stato di squilibrio anche se poi, in seconda battuta, possono generare
nuovi stati di stabilita creativi e innovativi). Le crisi sono collegabili alle situazioni di
prevalenza di queste ultime variabili. Le crisi hanno a che fare anche con 1’esperienza
del limite". Le sfide che ci pone il limite ci spingono a concepire, a creare, a essere
nel tempo, a sopravvivere, a divenire, a essere nel tempo, a concepire, a creare: tutta
la nostra creativita ¢ collegabile al senso che noi cerchiamo di dare a un’esistenza
umana condizionata e incarnata. Solo esseri divini perfetti ¢ invulnerabili potrebbero
fare a meno della creativita. Noi umani siamo costantemente immersi nel processo e
non possiamo sottrarci agli effetti delle nostre concrete collocazioni spazio-temporali
(dove per spazio-temporali, ovviamente, intendiamo non solo gli spazi e i tempi della
realta fisica, ma anche agli spazi e ai tempi dei nostri immaginarti).

6. Obbedienza, ordine e paradossi

Con I’avvento di Agraria, si svilupparono fenomeni di conquista e sottomissione dei
popoli sconfitti. Possiamo supporre che da questo momento in poi il concetto di
obbedienza sia diventato strategico. L’obbedienza interiorizzata ¢ diventato lo
strumento con cui i potenti di Agraria (e, successivamente, di Industria) si sono
assicurati le posizioni di dominio, presentandosi come coloro che sono in grado di
salvare 1 sudditi identificandosi con chi, detenendo dalla sofferenza e dall’impotenza.
Obbedienza all’autorita ¢ divenuto cosi il massimo strumento di controllo per intere
societa. Quanto sia profondamente radicato questo valore pud essere dimostrato dal
paradossale fatto che ribellioni avviate in nome della liberta si sono spesso concluse
con I’assunzione del potere autoritario da parte dei ribelli, secondo i processi di
mimesi esposti in precedenza: basti naturalmente pensare agli esempi
drammaticamente evidenti della Rivoluzione Russa, e anche della Rivoluzione
Francese. La paura e I’incertezza che abitano ogni essere umano vengono in questo
caso lenite dal potere delle autorita garanti della salvezza dei sudditi o cittadini, in
cambio di un’obbedienza pit 0 meno oppressiva. L’obbedienza diventa ’unica via
per resistere al terrore: obbedienza a un sovrano, a uno Stato, a un padre o a un testo
sacro. Ma questa configurazione apparentemente stabile contiene un rischio: nel
momento in cui i livelli e le gerarchizzazioni vengono annullate e la mimesi si fa
imperante, le cosmogonie vengono distrutte, il soggetto e il potere si identificano: la
legge e il potere sono dentro di me e io sono la legge e il potere. L’individuo compie

4 Morin 1951.
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un gesto psicotico in nome del potere, dello Stato o della legge: in quel momento lui e
la legge sono la persona, I’individuo ¢ sia potere che organo di potere. La parte
alienata di sé, la parte che vede i propri limiti e ne ¢ terrificata, ¢ stata celata, nascosta
al mondo e ripetutamente negata.

La paura dell’insuccesso ¢ sempre presente, ma viene tenuta sotto controllo
dalla societa stessa e dalla rete di istituzioni, di simboli, di obbligazioni che essa
instaura. Naturalmente, per ogni individuo, le occasioni che piu rafforzano i suoi
sentimenti di paura e di adeguatezza sono, per esempio, le condizioni di
disoccupazione o di perdita di status e di importanza personale, condizioni a dire il
vero assai frequenti ai nostri giorni, in una societa basata sulla concorrenza esasperata
che mortifica e isola le persone.

Al giorno d’oggi molte persone spesso sublimano la propria insicurezza
identitaria grazie alle molteplici possibilita offerte da una societa consumistica. Il
possesso di una vasta gamma di beni da loro un senso di benessere ¢ quindi, almeno
mediatamente, una sorta di identita collettiva e un senso di appartenenza. Ma non
appena 1 beni e il consumo vengono minacciati, questa falsa identita si sgretola e le
ansie tornano a minacciare le persone coinvolte in questo processo di sublimazione.

L’inseguimento del possesso e del potere porta a un maggiore egoismo, che
impedisce o distrugge ogni attaccamento ai valori sociali. Il fallimento morale ¢ una
possibilita concreta. Cio che resta sono 1’odio e la necessita di trovare i nemici contro
cui I’odio puo essere diretto.

Questo processo ¢ stato esacerbato dalla vittoria di Agraria sulle societa di
cacciatori-raccoglitori, e poi di Industria su Agraria, e trova oggi dei nuovi picchi
nella societa post-industriale che ha mantenuto alcune risposte cristallizzate ed
ereditate dai tipi di societa che I’hanno preceduta. Sono tutte vittorie, purtroppo,
esattamente contrarie alle idee di uguaglianza e di equita, impedendo che questi
concetti incidano realmente sulla realta politica concreta. Nel momento in cui i
governi democratici non riescono ad affrontare con successo la situazione di pericolo
creata dal mantenimento e spesso dall’esasperazione di disuguaglianze di ogni genere
(siano esse economiche, politiche o sociali) e dal permanere di antiche e rigide visioni
inappropriate per l’eta della globalizzazione, la violenza e I’odio rischiano di
rinascere dalle loro ceneri, aprendo la strada a quei leader politici o religiosi che
evocano immagini di riscatto individuale e collettivo nei confronti di un nemico
oppressore esterno, un Altro straniero il cui sacrificio pud ridare nuova dignita a
coloro che sentono svanire la propria identita e il proprio percorso di vita.

Ci0 ¢ accaduto sia in Europa che nel mondo islamico tra XI e XVI secolo
dove, in gravi situazioni di disorientamento di massa, presunti profeti e sedicenti
salvatori divulgavano credenze di ordine apocalittico, prospettando una futura era
della salvezza ma in realta spargendo il terrore nel momento presente. Questa vena
apocalittica ¢ pienamente presente nei totalitarismi del XX secolo e contribuisce a
chiarire alcuni aspetti del terrorismo dei nostri giorni.
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Alcune regioni dell’Europa, per esempio, fino ad allora sufficientemente
pacifiche e commercialmente sviluppate, iniziarono a soffrire di alcune criticita
riguardanti il sovraffollamento e la scarsita di risorse, venendo cosi coinvolte nei
movimenti pauperistici con a capo presunti messia. Sino ad allora la vita dei contadini
era regolata e sostenuta dai costumi della vita di Agraria. Le norme sociali erano
sancite dalla tradizione e considerate inviolabili. La rete di relazioni sociali in cui un
contadino era nato era cosi forte e considerata cosi salda che il disorientamento
risultava quasi impossibile. Ma la crisi delle campagne portd diversi contadini a
rifugiarsi nelle cittd. Qui le condizioni materiali non era certo migliori ¢ a cid si
aggiungeva un forte senso di disorientamento sociale non riscontrato nei territori di
origine. Non esisteva piu un corpo di usi e costumi consolidati a cui aggrapparsi, n¢
una fitta rete di relazioni a sostenerli. Le persone coinvolte in questo spaesamento
iniziarono a generare un leader carismatico come sorta di modalita auto-
organizzatrice, che si imponeva come salvezza dal presunto degrado delle societa e
come una via di uscita per recuperare un’identita collettiva e anche un’identita
individuale, ma rigidamente subordinata all’identita collettiva. I sedicenti salvatori
usavano la forza di presunte ispirazione di ordine superiore, reclamavano un’origine
divina o comunque afferente al divino, promettendo ai propri seguaci una missione di
portata decisiva nella lotta del bene contro il male, il cui esito avrebbe scosso il
mondo intero. Una tale missione, 1’incarico divino di portare a termine un compito
prodigioso, esaltava e forniva nuova speranza agli oppressi e ai disorientati. Dava
loro un ruolo nel mondo, in un nuovo mondo, migliore e splendido. Questi movimenti
creavano un senso di fraternita elitaria infinitamente forte. L’esperienza
dell’umiliazione e del disorientamento personale divenne gia nel Medioevo un fattore
politico molto importante.

Ribellioni iniziate su questo genere di basi non mirano alla liberazione ma,
come precedentemente sottolineato, alla sottomissione a una forte autorita.

Nel momento in cui I’autorita presenta la distruzione come azione santa o
santifica, la rivolta libera 1’odio. La violenza e 1’assassinio diventano una protesta
cosmologica in cui la vittima non ha alcun significato personale.

I terroristi progettano minuziosamente 1’atto, protocollano le azioni e, come
negli ultimi casi dei terrificanti attacchi di 4/-Qaeda e dell’ISIS, dedicano tutta la loro
attenzione alla meccanica della divulgazione scenografica. In questo modo 1’atto
omicida perde completamente il contatto con il sentimento e con la sfera delle
emozioni in genere. Ogni consapevolezza della natura violenta e omicida nei gesti
dell’esecutore viene soffocata perché il fine escatologico assorbe qualunque
particolaritd umana. Le pose di teatrale grandiosita di Hitler, di Stalin e dei loro
accoliti costituiscono una ritualita a facilitare questo assorbimento, che significa
totale deresponsabilizzazione degli individui, fino a svuotare il loro stesso senso di
individualita.
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Il senso di vuoto che accompagna la massima parte dei percorsi pregressi
degli jihadisti li rende adatti per essere oggetti passivi di spettacoli di massa, che
danno loro il senso di essere tutt’uno con la forza e con il potere.

Convinti di poter recuperare la presa sulle proprie vite per il fatto di poter
disporre della vita degli altri, umiliandoli e uccidendoli, i terroristi di oggi e di sempre
non si accorgono di essere schiavi a loro volta dell’autorita, che anzi si ¢ infiltrata
nelle pieghe piu intime delle loro vite.

In un periodo di continue catastrofi, dove per molti diventa impossibile
trovare significato alle proprie vite, quando il significato si radica nel cio che si ¢ in
un ambiente sociale umiliante, si produce un senso di impotenza che velocemente si
tramuta in aggressivita e autocommiserazione.

7. Conclusioni

Nel Medioevo la perdita di contatti sociali per i contadini che si rifugiavano nelle
citta in crescita, a causa del collasso dei loro mezzi economici, provoco la distruzione
del loro senso di sicurezza sociale e di significato personale. Oggi un movimento
dello stesso tipo che coinvolge gran parte delle culture del mondo ha creato uno
svuotamento simile del significato personale, dando luogo a disperazione omicida. E
cosi, come in precedenti epoche storiche, alcuni diventano preda di autorita che
promettono di risollevarle dalla loro impotenza attraverso 1’azione violenta. Elias
Canetti ricorda che il nostro sopravvivere ha luogo grazie al fatto che ci sono degli
altri che soccombono per la precisa ragione che li trasformiamo in vittime, e
ammoniva riguardo alle spinte interiori rispetto al desiderio di potere nei confronti
degli altri.

Seppure 1 sistemi non si nutrono di solo ordine, ma anche di disordine,
seppure le crisi fanno parte del processo dinamico del sistema, cid che noi stiamo
attraversando ¢ una crisi nella crisi, dovuta alla desacralizzazione della gerarchia e del
sacrificio. La caduta dei poteri statali e religiosi ha evidenziato quanto il sacrificio sia
di per s€ un atto di violenza che non basta piu a riequilibrare drammatici processi di
sgretolamento di ordini costituiti.

Inoltre, anche il potere abbagliante del sacro puo essere insidioso e si intreccia
in un circolo infernale nell’iper-razionalizzazione del mondo, apparentemente
considerato suo nemico mortale ma che in realta — ai nostri giorni — arriva a esisti
simili nell’allontanamento perverso dalla concretezza degli individui e delle loro
relazioni, che rischiano di diventare solo tipi, categorie, ruoli. Siamo nell’era in cui le
vittime sacrificali diventano intere popolazioni e in cui la follia sacralizzata si sposa
con la Tecnoscienza in un connubio inquietante: guerre tecnologiche, stermini di
massa, terrorismo, ambiente ridotto a capro espiatorio per compensare i conflitti
umani.
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Serve un’altra via che passi dal riconoscimento del proprio ruolo
nell’escalation simmetrica, la nascita necessaria di un nuovo sacro, fondato sulla
comune appartenenza alla Terra-patria. E un sacro in grado di celebrare il nostro esser
parte di relazioni interpersonali, ecologiche, sociali, ecologiche, un sacro in grado di
realizzare un ordine simbolico e sociale che sappia rinunciare al capro espiatorio.

«[...] soltanto noi, individui umani, nonostante le nostre spaventose carenze e i nostri
deliri, siamo in grado di confrontare conoscenza e coscienza, soltanto noi cerchiamo
di accedere alla coscienza riflessiva di sé mantenendo una referenza alla coscienza
del tutto. Soltanto noi conosciamo la pieta e I’amore» .
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Conlflitto, violenza e spazialita: valenza generativa della
determinazione conflittuale del confine come sito di lotte

Chiara Brambilla

Contflict, violence and spatiality: the generative potential of the conflict-based determinacy of the
border as a site of struggle

Abstract
This article aims to explore the relationship — which has been theoretically underdeveloped and
empirically understudied — between conflict, violence and spatiality. Specifically, the article reflects on
the border as a particularly interesting site to advance an anthropological perspective on conflict and
violence. Adopting the anthropological and multidisciplinary lens of critical border studies, the article
fosters a complex understanding of the relationship between borders, conflict and violence.
Accordingly, not only is the border the site of a pure epistemic and geopolitical founding violence
where the violent origins of the foundation of authority and of the preservation of the law find their
way, revealing a deep connection, which is both structural and historical, between borders, conflict and
violence. Borders are also sites of struggle where forms of resistance are articulated, showing that the
conflict-based determinacy of borders is not only destructive but also generative of new conditions of
possibility for alternative political subjectivities and agencies. This double determinacy of the conflict-
based nature of borders can be better understood by considering the borders-migration nexus where
conflict and violence are interweaved with other relevant themes (crisis and emergency; security,
terrorism and the war on terror; in/visibility and the spectacle of the borders; differential inclusion).
The article concludes with a call for an applied and engaged anthropology, or, an anthropology able to
recover its inherently political dimension to grasp the complex connection between the borders and
migration on the one hand, and conflict and violence on the other hand.
Keywords: conflict, violence, spatiality, borders-migration nexus, alternative political agencies

Conflitto, violenza e spazialita: il ruolo del confine

Nella letteratura antropologica e multidisciplinare sul tema del conflitto e della
violenza, si nota una certa mancanza di riflessione teorica ed etnografica sulla
dimensione spaziale del conflitto e sulla relazione tra spazialita e violenza. Lo spazio
¢ assunto, secondo i casi, a mero sfondo delle analisi proposte oppure come possibile
causa di situazioni conflittuali per il disputarsi del controllo e dell’'uso di risorse
naturali, senza che vi sia una riflessione critica attenta alla dimensione spaziale —
reale e immaginativa — del conflitto e della violenza. Quest’articolo intende proporre
una riflessione su tale relazione, spesso elusa, tra conflitto, violenza e spazialita,
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mostrando come il conflitto e la violenza abbiano una dimensione “inerentemente”
spaziale e come sia di frequente proprio lo spazio a generare situazioni conflittuali e
violente. Cio si deve al fatto che le relazioni di potere si determinano attraverso
relazioni spaziali e trovano espressione, quindi, nella spazialita; ma ¢ in questa stessa
dimensione spaziale che, d’altro canto, le relazioni di potere possono essere
contestate. Le dispute sullo spazio, infatti, determinano continue configurazioni e
riconfigurazioni delle relazioni di potere. Lo spazio, allora, ¢ luogo e strumento di
conflitto e proprio tale sua caratteristica, come ha chiarito Henri Lefebvre (1976), ne
evidenzia la valenza politica cruciale. Il riferimento, qui, non ¢ allo spazio
banalmente inteso nella sua dimensione fisica, ma allo spazio come polis, vale a dire
sito storico dell’essere, dove il politico s’identifica con la relazione che 1’uomo
instaura e intrattiene con il sito del suo abitare la terra, della sua “casa” sulla terra,
definendosi cosi la dimensione di prodotto sociale e politico dello spazio, in cui
s’inscrive la sua importante valenza antropologica.

In questo quadro, vi € uno spazio che emerge, tra gli altri, come
particolarmente interessante per riflettere riguardo a conflitto e violenza in una
prospettiva antropologica. Si tratta del confine, dove & perpetrata la violenza della
fondazione, che lo definisce come strumento funzionale all’esercizio del potere
politico e alla sua propagazione a cominciare dall’espansione imperiale romana e dal
definirsi dell’imperium, fino ad arrivare, nei secoli, alla sovranita stato-nazionale,
dove la tracciatura dei confini si lega indissolubilmente alla nascita di un ordine
politico, alla fondazione della societa politica. Questo gesto fondativo violento di
separazione si pone, allo stesso tempo, all’origine della societa civile, ovvero della
proprieta privata, ritagliata su una terra comune e principio del paesaggio diseguale
della spazialita del capitale'. Tuttavia, proprio la valenza intrinsecamente politica
dello spazio fa del confine, come ricorda Lefebvre, un sito di lotte, dove si articolano
anche forme di resistenza, che rivelano la valenza non solo distruttiva ma anche
generativa della determinazione conflittuale del confine, attraverso la quale si
definiscono condizioni di possibilita per nuove soggettivita e agency politiche.

In questa prospettiva, il confine ¢ spazio elettivo per sostanziare alcuni degli
argomenti sui quali gli studi antropologici sul conflitto e la violenza si sono
soffermati nel corso della loro progressiva affermazione, ponendo al contempo
questioni rilevanti per un ripensamento a livello epistemologico e metodologico della
disciplina nel suo complesso. Lo studio teorico del conflitto e della violenza ¢
relativamente recente in antropologia, essendosi affermato come corrente di
riflessione disciplinare autonoma tra la fine degli anni Cinquanta e Sessanta del

' Sul ruolo della tracciatura dei confini come pratica di violenza fondativa, essenziale all’affermazione
e allo sviluppo dello spazio politico-economico moderno, nel quale s’inscrive il legame tra 1’esercizio
del potere sovrano stato-nazionale e il predominio economico del sistema capitalistico, cfr. Harvey
2014, specialm. Parte Seconda «Contraddizioni in movimento», Contraddizione 11. «Sviluppi
geografici disomogenei e produzione dello spazio», pp. 150-166. Inoltre, cfr.: Mezzadra, Neilson 2014,
specialm. pp. 91-92 e Brambilla 2015a.
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Novecento con un’enfasi sulle dinamiche strutturali e simboliche del conflitto e della
violenza. In seguito, si ¢ assistito — tra la fine degli anni Ottanta e 1’inizio dei Novanta
— a uno spostamento dell’attenzione alle pratiche storiche e sociali che riguardano il
conflitto e la violenza, con un passaggio da una focalizzazione esclusiva sulle
relazioni politiche alla considerazione anche delle esperienze quotidiane della
violenza e dei modi in cui concetti quali quelli di stato, potere, rituale e resistenza
s’intrecciano con le questioni del terrore, del trauma, della sofferenza, della
soggettivita e della resilienza (Kyrou, Rubinstein 2008; Robben 2016). E a questo
punto che la riflessione antropologica identifica alcuni argomenti cruciali per la
comprensione del conflitto e della violenza, rispetto ai quali il confine si offre come
spazialita utile a un approfondimento virtuoso in termini teorici e applicativi. Si tratta,
nello specifico, del carattere duale e ambiguo del conflitto e della violenza che,
invocato nel lavoro seminale di George Simmel, rinvia a una loro dimensione
dinamica, per cui se, da un lato, conflitto e violenza sono responsabili della
distruzione dei legami sociali, dall’altro lato, essi possono essere strumenti efficaci
per la creazione di nuovi mondi sociali (Sluka 1992, specialm. pp. 28-30; Schroder,
Schmidt 2001, specialm. pp. 18-21). In quest’ottica, il conflitto non pud essere
considerato solo come una forza socialmente distruttiva; esso puo avere, piuttosto,
anche esiti socialmente generativi, poiché le societa umane non risultano soltanto da
forze sociali positive e integratrici, ma anche dell’interazione dinamica che la
dimensione conflittuale consente tra aspetti funzionali e disfunzionali, tra ordine
sociale-stabilita e disordine-cambiamento, unendo o dividendo, secondo 1 casi, in una
tensione reazionaria o progressista. Tale tensione ¢ chiarita dalla spazialita del confine
come «struttura paradossale» tra 1’essere, da un lato, «marca di appartenenza» e,
dall’altro, «luogo del divenire», dove nuove forme di appartenenza politica possono
essere originate e agite’. Ne emerge cosi anche un altro argomento sul quale le piu
recenti riflessioni antropologiche sul conflitto e sulla violenza riflettono e che la
spazialita del confine contribuisce a descrivere. Si tratta del carattere affatto
eccezionale del conflitto, che non puo essere escluso dalla vita sociale, di cui fa parte
come universale culturale’. La consapevolezza di questo ¢ utile per riconoscere
I’importanza di andare oltre la mera condanna della violenza nelle nostre societa, per
affermare, invece, la valenza di pratica culturale della violenza e la necessita
impellente di una sua interpretazione critica come parte integrante del sociale e dalle
relazioni sociali che si manifestano nel quotidiano (Kleinman 2000).

Tuttavia, affinché il significato del confine come spazio elettivo per una
considerazione antropologica del conflitto e della violenza possa essere colta a pieno,
puo essere utile proporre uno scambio tra gli argomenti al centro delle piu recenti
evoluzioni della riflessione antropologica su conflitto e violenza e 1 contributi
conoscitivi  offerti dagli studi critici interdisciplinari, e specificatamente

? Sulla dimensione paradossale del confine tra appartenenza e divenire, cfr. Brambilla 2009, 2015b.
> Su questi aspetti, ¢ seminale la riflessione proposta da Simmel 1918. Per un’interpretazione del
conflitto sociale come universale culturale, cfr. Bohannan 1967.
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antropologici, sui confini a livello internazionale con particolare riguardo al
potenziale concettuale e metodologico del confine come «borderscape» e
dell’approccio del «borderscaping»®. Le possibilita offerte da tale dialogo sono piu
chiaramente definibili riservando un’attenzione particolare al nesso tra confini e
migrazioni, dove conflitto e violenza si legano ad altri temi°. Tra questi, ¢ importante
considerare piu precisamente i temi della crisi, dell’emergenza e della sicurezza che, a
loro volta, mostrano le intersezioni rilevanti, in una prospettiva antropologica, tra
conflitto e violenza e discorsi e pratiche di cid che chiamiamo — con una distinzione,
come avremo modo di vedere, alquanto discutibile — rispettivamente terrorismo e
guerra al terrore, che si collocano al centro della spettacolarizzazione dei confini e
della gestione delle politiche di in/visibilita sulle quali essa si fonda. D’altro canto, il
contributo specifico che la riflessione antropologica e interdisciplinare offre allo
studio teorico ed empirico del nesso confini-migrazioni — con concetti come quelli di
regime di confine, di borderwork, d’inclusione differenziale all’intersezione tra
confini esterni e interni e di confine come sito di lotte — si mostra essere rilevante per
I’elaborazione di teorie e pratiche antropologiche volte ad approfondire 1’analisi del
conflitto e della violenza negli scenari post-globali contemporanei®.

Dalla violenza fondativa del confine come “linea” alla valenza generativa del
confine come sito conflittuale di lotte

La caratteristica del confine come “laboratorio” — in cui cercare e trovare gli
strumenti interpretativi adeguati per affrontare le sfide politiche, socio-culturali ed
economiche poste dalla particolare dimensione spaziale assunta dal conflitto e dalla
violenza nell’era post-globale — ¢ anzitutto riferibile al legame che i1 confini
intrattengono, sia a livello etimologico sia storico, con i fenomeni conflittuali e
violenti.

Tale legame si origina nella geometrizzazione del confine che — svuotato della
sua complessita sociale e ridotto a essere una linea statica nel tempo e nello spazio — ¢
funzionale alla definizione dominante, moderna e occidentale, di territorio stato-
nazionale. Tale definizione si origina nel legame che il territorio intrattiene con il

* Per una riflessione sul potenziale critico del concetto di «borderscape» e per una disamina degli
utilizzi della nozione negli studi di geografia, scienze socio-politiche e umane, mi permetto di
rimandare al mio Brambilla 2015b. Per un approfondimento della riflessione sull’approccio del
«borderscaping» in chiave interdisciplinare, cfr. Brambilla ef al. 2015.

> Gli scopi di questo saggio esulano da una precisazione di carattere terminologico sull’uso del termine
“confine” o “frontiera”, per la quale rimando al mio Brambilla 2014. In questo contributo, si usera il
termine “confine” — in linea con gli impieghi terminologici prevalenti nella riflessione antropologica su
questi temi — a indicare sia limiti simbolici, etnici, sociali e culturali sia limiti politico-territoriali tra
stati nazionali o altre entita geografico-amministrative.

6 Sulla nozione di «era post-globale», si rimanda alla concettualizzazione che ne propone Antonio L.
Palmisano. Tra i suoi diversi scritti sull’argomento, cfr. Palmisano 2006, 2007.
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termine latino “territorium” dal quale deriva e che trae il suo significato, da un lato,
dalla parola “fterritor” che significa “possessore della terra” e, dall’altro lato,
intrattiene un legame etimologico con il verbo “ferrere” che significa “spaventare”.
Stando a tali derivazioni etimologiche, un territorio ¢ un’area definita, delimitata da
confini certi e visibili attraverso la geometria lineare della carta geografica e
posseduta dalla struttura politico-territoriale statuale. Allo stesso tempo, la definizione
di un territorio reca in sé 1’associazione — sia sul piano etimologico che storico — con
la paura e la violenza: creare uno spazio confinato, un territorio, ¢ di per sé un atto
violento di inclusione/esclusione, che richiede un controllo costante, mentre la
mobilitazione della minaccia a sfidarlo coinvolge la trasgressione dei limiti di quello
spazio’. In quest’ottica, i processi confinari esprimono la complessita della dialettica
inclusione/esclusione, rendendo evidente il loro legame con le pratiche di
ordinamento della realta®. Se, da un lato, il terrore ¢ considerato come una minaccia
all’ordine territoriale degli stati, dall’altro lato, 1’evidenza che territorio e terrore
derivano dalla stessa radice latina mostra come paura e violenza siano parti integranti
di quell’ordine e del suo funzionamento, definendosi quali strumenti attraverso i quali
quell’ordine ¢ creato (Hindess 2006; Kalyvas, Shapiro, Masoud 2008). Infatti, come
chiarisce Jeffrey Sluka nel suo saggio intitolato “The Anthropology of Conflict”
(1992), il conflitto non puo essere escluso dalla vita sociale e la violenza puo essere
considerata fondativa di ogni ordine politico e parte del normale funzionamento della
politica’. In questo senso, la violenza ¢ principio del dispiegarsi della storia come
sforzo continuo di controllo di quella stessa violenza, che si definisce quale genere
ultimo di potere, richiamando cosi la descrizione dello stato di Max Weber come «il
dominio degli uomini sugli uomini basato sui mezzi di una violenza legittima, o
quanto meno ritenuta legittima»'’. Il confine, allora, ¢ un luogo-chiave per lo stato,
che, attraverso di esso, puo stabilire e garantire il perdurare delle opposizioni binarie
di potere (cittadino/straniero, qui/la, noi/loro) che definiscono il funzionamento del
mondo moderno. E proprio per tale via che la nozione di territorio ¢ svuotata, in eta
moderna, della sua valenza antropologica e il territorio ¢ ridotto a «trappola
territoriale», manifestazione prima della violenza politica stato-nazionale''. In

7 Per una disamina critica della definizione etimologica e storica di “territorio”, con particolare
attenzione al legame che in essa si chiarisce tra ’atto di creazione di un territorio attraverso la
tracciatura dei suoi confini e la violenza, ¢ utile il riferimento a Elden 2009. Inoltre, sono interessanti
le considerazioni di Comaroff 2007, che propone una contestualizzazione dell’argomento con riguardo
al caso di Guantanamo e lo studio di Mansvelt-Beck 2005 sui Paesi Baschi.

811 «nomos della terrax si origina, insomma, nell’atto di delimitare (Schmitt 1974, cit. dall’ed. it. 1991,
p- 22). In quest’ottica, la tracciatura dei confini e poi il tentativo di estenderli esprimono il progetto di
cio che Carl Schmitt chiama «un’appropriazione della terray (Landnahme), che costituisce il “primo
compito” dell’uomo per diventare potente, acquisendo il dominio sulla terra come suolo o superficie.

? Su questi aspetti, si veda anche Malkki 1995.

' Questa definizione weberiana dello stato ¢ ripresa e analizzata da Hannah Arendt nel suo saggio
Sulla Violenza (1969, cit. dall’ed. it. 1996, p. 37). Sulla violenza come origine del dispiegarsi della
storia, cfr. Balandier 1986, p. 499 e ss.

' Per la definizione di «trappola territoriale» (territorial trap), cfr. Agnew 1994.
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quest’ottica, i confini fanno molto di piu che semplicemente marcare i margini
territoriali esterni degli stati; essi sono piuttosto siti materiali ed epistemologici con il
potere di plasmare le soggettivita, differenziare e produrre categorie di cittadini e
non-cittadini, tracciare campi di possibilita e limiti, secondo i casi, d’inclusione o di
esclusione'?.

Si tratta di un tema al centro delle riflessioni antropologiche su conflitto e
violenza che, affermatesi negli anni Novanta del secolo scorso, considerano come i
processi identitari si leghino alla costruzione storica delle ineguaglianze. In
particolare, gli studi antropologici sul conflitto e la violenza hanno descritto
I’articolarsi complesso di identita-ineguaglianze nel tempo e nello spazio,
soffermandosi a raccontare i modi in cui il nesso identita-ineguaglianze pud essere
soggettivizzato, messo in discussione o ridefinito attraverso il dispiegarsi molteplice
della conflittualita storica e attuale tra movimento e sedentarieta. Il conflitto tra
movimento e sedentarieta, tra desiderio di liberta e desiderio di controllo € al centro
dell’argomentazione proposta da Reece Jones nel volume Violent Borders. Refugees
and the Right to Move (2016), dove Jones individua proprio nell’impulso conflittuale
tra movimento e sedentarieta 1’origine della violenza intrinseca che riconosce ai
confini®. Si tratta di una violenza plurale, che non si limita alla violenza visibile,
esercitata sui corpi dei migranti, ma coinvolge anche altre forme di violenza, piu
subdole e invisibili, che generano sistematicamente violenza non solo sulle persone
ma anche sull’ambiente. I confini e la loro geometrizzazione lineare sulle mappe non
rappresentano, allora, differenze — a essi preesistenti — tra persone e luoghi; i confini
creano quelle differenze, mostrandosi cosi siti originari della conflittualita tra
movimento e sedentarieta che caratterizza le societa moderne e post-globali. I confini,
infatti, come delimitazioni politico-territoriali della sovranita stato-nazionale non
sono sempre esistiti, non sono un “a priori”’. Tuttavia, si € assistito in eta moderna a
un processo di “naturalizzazione” dei confini politici, che sono stati progressivamente
“dati per scontati”, negandone la dimensione di complessa costruzione politica e
sociale. Tale processo di naturalizzazione dei confini politici ¢ uno strumento
attraverso il quale lo stato moderno ha messo in atto un processo di naturalizzazione
degli individui e delle identita, creando categorizzazioni su base razziale, culturale,
etnica e di genere che sono state sfruttate politicamente per imporre 1’autorita
esclusiva stato-nazionale attraverso le sue trappole territoriali, portatrici di una
rappresentazione unica ed essenzializzata dello spazio e delle identita individuali e
collettive '*. Si definisce cosi un’altra questione importante negli studi di antropologia

"2 Se ne evince come il legame tra confini e violenza si manifesti nella definizione dei confini come
categorie politiche ma anche epistemologiche. Su questi aspetti, cfr. Reichert 1992. Secondo Reichert,
non potra essere messa fine all’esercizio del “dominio violento”, finché il pensiero sara legato alle
metafore spaziali attraverso le quali trova ordinamento 1’epistemologia stato-centrica moderna.

" Sulla violenza dei confini come strumento per I’imposizione ¢ il funzionamento dell’ordine stato-
centrico moderno, sono interessanti anche le argomentazioni proposte in: Carroll 2007; Balibar 2015.

'* A questo proposito, rimando al lavoro etnografico di Piero Vereni (2004) nel confine tra Grecia e
Repubblica di Macedonia, con uno sguardo particolare rivolto alla regione amministrativa greca della
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del conflitto e della violenza, che hanno considerato la rilevanza di uno sguardo
attento alle situazioni conflittuali e violente determinate dalla non coincidenza tra
confini politico-territoriali stato-nazionali e confini simbolici, etnici e delle identita'’.
La violenza ¢ agita cosi com’¢ immaginata per delle ragioni specifiche da esseri
umani socialmente “posizionati” in condizioni storiche particolari (Schroder, Schmidt
2001). Gli atti di violenza, allora, non sono improvvisi ma collocati nella storia e,
nella tarda modernita, 1’esempio pit comune di immaginari violenti sono i
nazionalismi e le etnicita che traggono legittimazione proprio dal dominio esclusivo
dell’immaginario «stato-centrico territorialista» moderno'®. Ne emerge — come la
riflessione filosofica di Walter Benjamin (2010 [1920-21]) ¢ stata pioniera a mostrare
— la stretta connessione tra il territorio, i suoi confini, la legge e la violenza. In
quest’ottica, 1 confini tra gli stati possono essere intesi come tracce delle fondazioni
violente dell’ordine politico-giuridico stato-nazionale che delimitano e al quale sono
funzionali, garantendo la preservazione del suo “status quo”.

Tuttavia, questa prima declinazione del legame che i confini intrattengono con
1 fenomeni conflittuali e violenti non ¢ sufficiente per spiegare la relazione complessa
tra i confini e la spazialita del conflitto e della violenza nel mondo post-globale. A tal
fine, occorrerebbe una piu attenta disamina critica della relazione che la spazialita del
confine intrattiene con le questioni che riguardano la sovranita, il potere e la violenza.
A tale scopo, ¢ interessante — come suggerisce Rob Walker (1990, 1993), riprendendo
I’argomentazione di Lefebvre — considerare i confini come «siti conflittuali di lottey,
mostrando come 1 confini degli stati non servano solo per affermare e preservare
I’autorita e I’ordine politico-giuridico statuale, ma essi siano paradossalmente anche
siti nei quali quell’autorita e quell’ordine possono essere messi in discussione,
definendosi come un /locus di possibilita per agire politicamente nella direzione del
cambiamento (Walker 1993, specialm. p. 179 e ss.). In questo senso, il riferimento
alla spazialita del confine per riflettere su conflitto e violenza ¢ importante per far
emergere la valenza generativo-creativa, € non soltanto distruttiva, dei fenomeni
conflittuali e violenti in termini politici e sociali. Allo stesso tempo, € proprio
I’attenzione al rapporto tra spazialita del confine, conflitto e violenza a consentire un
ripensamento critico degli immaginari di confine, capace di cogliere la complessita
crescente della relazione tra confini, territorio, sovranita, cittadinanza, identita e
alteritd, cercando di superare le limitazioni poste dall’epistemologia “ultra-
modernista” e territorialista ancora prevalente. Tale considerazione critica dei
processi di «b/ordering-othering» (Van Houtum, Kramsch, Zierhofer 2005) e

Macedonia occidentale. In questa prospettiva, rilevante per lo studio antropologico del conflitto ¢
anche il lavoro di Eric Wolf (1994), nel quale sono descritti i modi in cui etnicita e identita possono
essere sfruttate politicamente, marcando in modo decisivo gli andamenti della storia umana.

'3 Per es. Fredrik Barth (1969) ha mostrato, con il suo lavoro seminale, che i confini etnici possono
essere molto persistenti, nonostante il movimento delle persone che li attraversa, e che questi confini
possono essere manipolati per raggiungere degli scopi politici specifici.

' La definizione di «immaginario stato-centrico territorialista» moderno & in Brenner 1999.
Sull’argomento, si veda anche: Appadurai 1998.
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dell’esercizio della violenza da parte dell’autorita sovrana attraverso questi processi
di tracciatura dei confini, cosi come anche delle varie forme di contestazione e
resistenza che si originano nel confine come sito di lotte, consentono una
problematizzazione del confine oltre le linea di demarcazione dell’autorita politico-
giuridica stato-nazionale, che ci € cruciale per proseguire nell’argomentazione qui
presentata'’.

Ripensare il confine “oltre la linea”, o il potenziale generativo del conflitto e
della violenza

Ripensare il confine — oltre il suo essere limite del potere sovrano stato-nazionale
collocato, laddove lo vuole la sua rappresentazione cartografica moderna — ¢
fondamentale per mostrarne la rilevanza quale spazialita elettiva su cui riflettere allo
scopo di favorire avanzamenti virtuosi nella riflessione antropologica sul conflitto e la
violenza.

La problematizzazione dei confini “oltre la linea” consente di cogliere la
diversita e la molteplicita dei processi di «bordering» nella vita politica e sociale
contemporanea'®. Il confine ¢ una pratica sociale dinamica e processuale composta di
discorsi e pratiche eterogenee, multi-situate, mobili e incorporate (embodied) che non
possono essere relegate ai confini territoriali esterni degli stati’. Ne emerge
I’ontologia dei confini quali processi complessi, entita multi-dimensionali, mobili e
relazionali che, lungi dall’essere linee fisse e statiche nello spazio e nel tempo,
assumono diverse forme, funzioni e localizzazioni materiali e simboliche (Balibar
2004). Cio mostra i limiti degli strumenti analitici del «nazionalismo metodologico»
(Basch ef al. 1994), il quale assume che la trilogia classica nazione/stato/territorio sia
la forma socio-politica “naturale” del mondo contemporaneo, negando la multi-
dimensionalita ontologica dei confini. Tale multi-dimensionalita emerge, invece, nelle
interazioni complesse che il moltiplicarsi e lo stratificarsi dei confini intrattengono
con i processi globali — tra cui in particolare le migrazioni®® — favorendo una rilettura
critica del legame tra confini, conflitto e violenza, che mostra il carattere processuale
e dinamico dei fenomeni conflittuali e violenti, sul quale la riflessione antropologica
si & soffermata®’. Muovere verso immaginari di confine alternativi a quelli stato-

'7 Per una riflessione critica sull’importanza di approfondire lo studio del nesso ambiguo tra confini e
violenza, cfr. Parker, Vaughan-Williams 2012, specialm. pp. 730-733.

'8 Sulla svolta processuale ai confini — da «border» a «bordering» —, cft.: van Houtum, van Naerssen
2002; Newman 2006.

' Con riguardo all’elaborazione di nuove prospettive critiche di studio dei confini, tra gli altri, cfr.:
Rumford 2010; Parker, Vaughan-Williams 2012; Wilson, Donnan 2012.

* Sulla complessita della relazione tra confini e migrazioni, cfr.: Riccio, Brambilla 2010; Anteby-
Yemini et al. 2014.

! Queste considerazioni rivelano come la nozione stessa di confine abbia dei confini sempre meno
marcati per l’ingresso di nuovi caratterizzanti a livello socio-culturale, politico, giuridico ed
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centrici moderni ¢ utile, infatti, per supportare alcune tra le piu significative
riflessioni antropologiche sul conflitto e la violenza, che sottolineano come la
relazione tra struttura sociale e fenomeni violenti sia dinamica e coinvolga non
soltanto limiti, ma anche opportunita, determinando andamenti politici e sociali non
solo distruttivi ma anche creativi (Bowman 2001). In quest’ottica, il conflitto e la
violenza non dovrebbero essere considerati negativi “a priori”; piuttosto essi sono
elementi essenziali del funzionamento della realta socio-culturale. Una comunita
senza relazioni conflittuali ¢ un’illusione e riconoscerlo non significa negare il
riferimento a ideali democratici di equita e liberta per garantire il funzionamento
virtuoso di una societa. Piuttosto, significa comprendere che il concretizzarsi di tali
ideali dipende precisamente dalle possibilita che la dimensione conflittuale della
realta socio-culturale offre. In questo senso, un ripensamento del confine — che ne
rivela la dimensione di sito di tensioni, contestazioni e conflitto — ¢ utile a muovere
oltre la logica binaria struttura/agency, come invitano a fare le riflessioni
antropologiche su conflitto e violenza (Das, Kleinman 2000, specialm. pp. 16-17).
Adottando questa prospettiva critica, sono di particolare interesse le riflessioni
sul potenziale concettuale e metodologico dell’approccio del borderscaping per
I’elaborazione di immaginari di confine alternativi a quelli stato-centrici e
territorialisti moderni. Tale approccio consente, infatti, di recuperare all’attenzione —
attraverso la particolare reinterpretazione dei confini che incoraggia — il carattere
complesso della spazialita del conflitto e della violenza riferibile non soltanto a
discorsi e pratiche di dominio, ma anche di resistenza. La rilettura del confine come
borderscape rivela la tensione, sempre presente nel confine, tra 1’essere strumento
politico per ’esercizio della sovranita statuale moderna e la sua rivendicata autorita
esclusiva, rimandando alla dimensione normativa del confine («borderscape
egenomici»), € l’essere contesto nel quale si articolano strategie molteplici di
resistenza ai discorsi e alle pratiche egemoniche («borderscape contro-egemoniciy),
attraverso cui ¢ possibile pensare a delle alternative all’esclusivita statica delle
configurazioni di potere dominanti fondata su una comprensione deterministica della
spazialita del confine®. Assumere la prospettiva analitica del borderscaping chiarisce,

economico che, nell’era post-globale, svelano 1’ontologia multi-dimensionale del confine. E
importante imparare a guardare a questa multi-dimensionalita ontologica del confine, alla sua
connotazione di struttura paradossale per un’interpretazione virtuosa del conflitto e della violenza nel
mondo post-globale. Su questi aspetti, sono interessanti le riflessioni proposte da Palmisano a
proposito delle diversita culturali nell’ambito delle euroregioni, dove Palmisano rileva una tensione tra
«mutuo metu separantur» ¢ il suo contrario, «mutuo metu convertuntur». Cfr. Palmisano 2012,
specialm. pp. 19-20 e pp. 34-39.

2 In questo senso, la concettualizzazione del borderscape riprende la nozione di egemonia come
elaborata da Antonio Gramsci (1975) e in seguito ripresa da Raymond Williams (1980). Tale
concettualizzazione di egemonia suggerisce, infatti, una visione piu fluida del modo in cui il potere
interagisce con la cultura, riconoscendo che il potere si origina nella societa, dove si definisce anche
uno spazio per delle pratiche alternative e di opposizione che emergono continuamente all’interno di
una cultura dominante. Sulla “doppiezza” del confine, che il borderscape rivela, come luogo del
dispiegarsi dei poteri egemonici e, al contempo, delle lotte di resistenza a essi, cfr. Brambilla 2015b,
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allora, come la determinazione conflittuale degli immaginari plurali che
compartecipano alla costruzione del confine abbia un’importante valenza generativa,
aprendo a possibilita per il definirsi di nuove agency politiche che, nel confine,
mettono in discussione i limiti intrinseci alla soggettivita politica moderna e la
legittimita delle sue divisioni interne. E proprio allo scopo di far emergere tale
tensione virtuosa che anima la spazialita del confine che Pablo Vila (2000) ha
elaborato, nelle sue ricerche etnografiche sul confine Messico/Stati Uniti, la nozione
di «confine come istituzione sociale» piu ampiamente intesa, interpretando il confine
come un campo di tensioni plurime tra diverse pratiche (sociali, culturali,
istituzionali, politiche, economiche, ecc.) che si distribuiscono attorno a due poli
rispettivamente di attraversamento e di rafforzamento del confine. Ne emerge una
rilettura generativa della determinazione conflittuale dei confini. Se, da un lato, i
confini sono luoghi rappresentativi per 1’esercizio e il rafforzamento della violenza
attraverso la quale I’ordinamento politico-giuridico dello stato € imposto e reificato
nel tempo, dall’altro lato, ¢ proprio guardando agli spazi di confine che ¢ possibile
rintracciare la centralita di forme di lotta e resistenza a tale ordinamento esclusivo. Si
tratta di forme di lotta che trovano espressione in una pluralita di «tattiche» (De
Certeau 2001, specialm. pp. 69-74), di “piccole azioni” di resistenza anche non
organizzate € non necessariamente violente che — pur esposte alla violenza del
confine come strumento d’imposizione di un ordine egemonico — sono generative di
nuove possibilita per una ripoliticizzazione dei confini e dei movimenti attraverso di
essi, consentendo cosi anche nuove possibilita di agency politica.

Queste considerazioni mostrano il rilevante potenziale analitico del confine
come spazialita elettiva per una riflessione antropologica critica sul conflitto e sulla
violenza, che possa approfondire alcuni temi importanti, ancora in parte trascurati
negli studi teorici ed etnografici, come appunto quello del carattere complesso, multi-
sfaccettato e ambiguo dei fenomeni conflittuali e violenti. Piu precisamente, uno
scambio tra le piu recenti evoluzioni della riflessione antropologica e interdisciplinare
critica sui confini e gli studi antropologici sul conflitto e sulla violenza si propone
come particolarmente produttivo se riferito alla considerazione del nesso confini-
migrazioni negli scenari post-globali contemporanei, dove il legame tra confini,
conflitto e violenza si arricchisce, come gia accennato, del riferimento ad altri temi
rilevanti. Nei prossimi paragrafi, si proporra una disamina critica di questi temi utile
non soltanto a mostrare cid che gia funziona nel dialogo tra gli studi sul nesso
confini-migrazioni e le riflessioni antropologiche sul conflitto e la violenza, ma anche
cio che ancora manca nella riflessione e su cui sara importante investire.

2015c.
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Per una comprensione critica del conflitto e della violenza: temi emergenti
attraverso le lenti del nesso confini-migrazioni

Crisi ed emergenza

Un primo tema che puo essere considerato riguardo a una contestualizzazione dello
studio del conflitto e della violenza con riferimento al nesso confini-migrazioni ¢
quello della crisi. Negli ultimi anni, si ¢ assistito all’imporsi di una «retorica
fabbricata» della crisi migratoria globale, che ha determinato, nei discorsi e nelle
pratiche, una costante produzione e riproduzione della divisione contingente tra cid
che ¢ politicamente rilevante e cio che, invece, n